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Potiche oznacza po francusku waze lub inny pozbawiony praktycznego
zastosowania przedmiot dekoracyjny o niewielkiej wartosci, jakim ozdabia sie pokki i
kominki. Potocznie, jest to obrazliwe okreslenie kobiety, ktorej jedynym atutem jest
uroda, albo takiej, ktéra zyje w cieniu meza i zdaje sie by¢é pozbawiona wiasnej
tozsamosci. Stowem potiche nazywano niektére zony politykow, a nawet kilka kobiet
politykow, w tym Bernadette Chirac, a ostatnio — Ségolene Royal.

OPIS FABULY

Suzanne (Catherine Deneuve) jest zong bogatego przemystowca, ktory
zelazng reka kieruje fabrykg parasolek. Swojg zone sprowadzit do roli ulegtej pani
domu, ktora skrzetnie wypetnia codzienne obowigzki i stuzy mu jako luksusowa
ozdoba.

Pewnego dnia pracownicy fabryki buntujg sie przeciwko szefowi i biorg go za
zakladnika. Nagle rodzinne i biznesowe sprawy spadajg na barki Suzanne, ktéra ku
zaskoczeniu wszystkich ujawnia nieznane dotgd oblicze swojej kobiecosci -
energiczne, przebojowe i zniewalajgce. Przy okazji na $wiatto dzienne wychodzi
wiele skrzetnie skrywanych rodzinnych tajemnic...

WYWIAD Z FRANCOIS OZONEM

POCZATKI. Od dawna chciatem nakreci¢ film o miejscu kobiet w spoteczenstwie i
polityce. Jakie$ 10 lat temu zobaczytem sztuke ,Potiche” Barilleta i Grédy’'ego i od
razu pomyslatem, ze to doskonaty materiat na film. Jednak opracowanie jej ha swojg
modite, adaptacja i uwspotczesnienie materiatu zajety mi sporo czasu. Czutem, ze
mozna nadac jej ton i tempo zwariowanych komedii, ale nie chciatem, by film byt
nieaktualny i oderwany od wspotczesnych realiow. Do rozpoczecia realizacji skionity
mnie dwa wydarzenia: spotkanie z braémi Altmayer, ktorzy zaproponowali
nakrecenie politycznego filmu o Nicolasie Sarkozym w duchu ,Krolowej” Stephena
Frearsa, oraz wybory prezydenckie we Francji w 2007 roku, podczas ktérych z
zainteresowaniem $ledzitem kampanie Ségoléne Royal.

ADAPTACJA SZTUKI. Szybko zrozumialem, ze zaadaptowanie tej sztuki bedzie
zupetnie innym procesem, niz w przypadku dwoch poprzednich dramatow, ktére
przeniostem na ekran. Tamte rozgrywaty sie w zamknietej przestrzeni, dlatego
cechowata je zamierzona teatralnosc. ,Krople wody na rozpalonych kamieniach”
opowiadaly o emocjonalnej alienacji i poczuciu uwiezienia w zwigzku. ,8 kobiet” byto
z kolei okazjg do zamkniecia grupy kobiet — aktorek — w klatce i obserwacji ich
zachowan. Natomiast ,Zona doskonata” to opowie$¢ o wyzwoleniu. O wyjsciu
Suzanne z klatki i jej prObie zmierzenia sie ze Swiatem. Dlatego nakrecitem go
gtéwnie w plenerach, cho¢ poprzednio wspomniane produkcje w cato$ci powstaty w
studio. Podczas pracy nad adaptacjg zdalem sobie sprawe, ze wystarczy
podrasowac kilka szczegotéw juz obecnych w tekscie, by stworzy¢ nawigzania do
wspotczesnego spoteczenstwa i biezgcego klimatu politycznego. Dzi$ znacznie
wiecej kobiet prowadzi przedsiebiorstwa i ubiega sie o urzedy, ale wiele problemow i
zachowan, z jakimi sie spotykajg, nie zmienito sie od 30 lat. Sztuka konczy sie
przejeciem fabryki przez Suzanne, ktéra porzuca zardwno meza, jak i kochanka -
komuniste. Ja dodalem trzeci akt, w ktérym maz ponownie obejmuje kontrole nad
zakladem. Sfrustrowana, upokorzona Suzanne postanawia wejs¢ w swiat polityki i



zemsci¢ sie na mezu. Pomyst politycznej kariery pojawia sie juz w oryginalnym
tek$cie sztuki, gdzie Suzanne zartem zapowiada: ,Pewnego dnia bede kandydowac
na prezydenta. Skoro kieruje fabrykg, moge pokierowac i Francjg!”.

Podczas pracy nad scenariuszem regularnie spotykalem sie z Pierre’em
Barilletem i dawalem mu do przeczytania kolejne wersje tekstu. Pierre byt skory do
pomocy, podsungt mi wiele pomystow i nie sprzeciwiat sie zmianom, ktére
wprowadzatem. Przeciwnie: cieszyt sie, ze jego sztuka zyskuje nowe zycie. Nie
traktowat moich poprawek jako zdrady wobec oryginatu, lecz nadanie mu nowego
wymiaru.

ZACHOWANIE KONTEKSTU LAT 70. Pozostawienie czasu akcji w latach 70.
pozwolito na odrobine dystansu i aluzje do obecnego kryzysu gospodarczego
podane w zartobliwym tonie, na ktérym bardzo mi zalezato. Przeniesienie fabuty do
wspotczesnosci pozbawitoby film lekkosci. A posta¢ Babina nie odgrywataby w
intrydze wiekszej roli, podczas gdy w tamtych czasach Partia Komunistyczna
cieszyla sie 20-to procentowym poparciem. Warto rowniez zauwazy¢, ze francuskie
spoteczenstwo bylo wtedy znacznie bardziej podzielone. Prawicowcy nie zadawali
sie z lewicowcami, i odwrotnie. Zyli w dwéch odrebnych $wiatach, szczegolnie na
prowincji. Zona wiasciciela fabryki sypiajgca z komunistycznym postem popetniata
niewybaczalne wykroczenie!

Odtworzenie lat 70. sprawito mi ogromng frajde. Bylem wtedy dzieckiem i
grzebanie we wspomnieniach dalo mi duzo radosci. Nie chciatem jednak uderzy¢ w
nostalgiczny ton, ani popada¢ w stereotypy w rodzaju spodni dzwonow,
psychodelicznego oranzu i rewolucji seksualnej. Chcialem stworzy¢ stosunkowo
realistyczny obraz lat 70. Tym bardziej, ze historia rozgrywa sie w matym miasteczku,
gdzie nie zawsze nowe mody i postawy przyjmujg sie natychmiast. Suzanne ubiera
sie raczej w stylu lat 60., a nawet 50.

OD THEATRE DE BOULEVARD DO MELODRAMATU. Sztuka wydata mi sie
bardzo zabawna, ale najbardziej poruszyta mnie w niej niemal tragiczna wiez
pomiedzy Suzanne i Babinem. Ma duzy potencjat melodramatyczny: uptyw czasu,
starzenie sie, rozczarowanie mitoscig, swoista melancholia... Bardzo mi sie podobata
scena, w ktdrej Babin proponuje Suzanne wspoélne zycie, ale ona odpowiada, ze sg
za starzy na takie rzeczy. Czulem, ze warto ten moment nieco pozbawic ironii i
komizmu, potraktowac troche bardziej powaznie. Sztuka zostata napisana z myslg o
aktorce komicznej Jacqueline Maillan, ktora grata jg zgodnie ze swoim emploi.
Widzowie szli na nig do teatru, by sie posmia¢, dlatego jej Suzanne od poczatku
charakteryzowat humorystyczny dystans: nie przejmowata sie, gdy jej mgz lub corka
robili jej przykrosc. | tak zawsze miata ostatnie stowo.

Chciatem jednak, by w filmie jej posta¢ czuta bdl i upokorzenie z powodu
zniewag i psychologicznego maltretowania, ktérego pada ofiarg; by aktorka grata na
powaznie. Dlatego pierwsze sceny — podczas ktérych w teatrze publicznos¢ zrywata
boki — sg w filmie znacznie okrutniejsze. Pozbawienie ich Zartobliwego ujecia
sprawia, ze czujemy wiekszg satysfakcje, gdy Suzanne zrzuca kajdany. Chciatem, by
widz utozsamiat sie z tg ,zong paprotkg, ktora nie chce juz ozdabiaé poiki”, by
przejmowat sie jej losem. Pod tym wzgledem ,Zona doskonata” jest filmem
feministycznym: emocjonalna podréz postaci nie jest tu przedmiotem drwin. Jako
publiczno$¢ lubimy Suzanne, kibicujemy jej i cieszymy sie, gdy rozkwita, jak w
amerykanskich historiach o sukcesie.



We Francji théatre de boulevard (teatr bulwarowy) to gatunek obejmujgcy
lekkie, rozrywkowe, nierzadko skandalizujgce komedie. Bohaterowie tamig wszelkie
mozliwe normy — spoteczne, rodzinne, emocjonalne i polityczne — by na koncu i tak
spas¢ na cztery tapy. Pochodzgca z klasy sredniej publicznos¢ lubi posmiac sie z
frywolnych i nieco zatrwazajgcych zwrotow akcji, byle w finale wszystko wrécito do
normy. W mojej adaptacji staralem sie na serio poruszyé widza: Suzanne jako
kobieta osigga swojg prawowitg pozycje w spoteczenstwie, a jej syn zyje w
kazirodczym zwigzku.

CATHERINE DENEUVE JAKO POTICHE. Zamiast szukaé marnej imitaciji
Jacqueline  Maillan, postanowitem obsadzi¢ role Suzanne nietypowo i
zaproponowatem jg Catherine Deneuve, ktoéra podczas wspoOtpracy przy ,8
kobietach” udowodnita mi, ze potrafi odda¢ wielowymiarowos¢ postaci i nadac jej
gtebie, ktoéra pozwoli widzowi utozsamié sie z bohaterkg. Catherine jest Swietng
aktorkg: urzeczywistnia odgrywane sytuacje, a jej postaci budzg empatie. Na
poczatku Suzanne jest karykaturalna, podobnie jak pozostali bohaterowie filmu. To
mita, pokorna zonka matomiasteczkowego wiasciciela fabryki, ale z czasem uwalnia
sie od tego stereotypu i przechodzi kolejne przemiany, by sta¢ sie inng kobiets.
Posta¢ ze sztuki to tylko punkt wyjsciowy: chcialem przyjrzec¢ sie jej z bliska i w
ostatniej scenie pokazac¢ w niej aktorke.

Ponowna wspoétpraca z Catherine byta prawdziwg przyjemnoscig. Na planie ,8
kobiet” panowata bardziej napieta atmosfera, a poza tym tam aktorki stanowity
zespot, dlatego narzucitem sobie pewnego rodzaju neutralnosé¢ - Catherine byla
jedynie jedng z od$miu. Nie mogliSmy stworzy¢ blizszej relacji, jaka odpowiadataby
nam obojgu. Natomiast przy ,Zonie doskonatej” od poczgtku trzymali$my sztame.
Spotkatem sie z nig na samym poczatku pracy nad filmem, jeszcze zanim znalaztem
producentéw. Zapytatem ,Chciatabys$ zagrac taka ‘paprotke’?”. Bardzo sie zapalita do
projektu. A dla mnie bylo wazne, by uzyska¢ jej zgode zanim ruszy machina
realizacyjna. Catherine uczestniczyta w kolejnych fazach pracy: opracowaniu
scenariusza, produkcji, dobieraniu obsady. Bardzo silnie zaangazowata sie w swojg
postac, ktorg pokochata. Mielismy mnéstwo frajdy podczas zdjec.

MEZCZYZNI SUZANNE. Do towarzystwa dla mojej Suzanne potrzebowatem dwéch
zawodnikéw wagi ciezkiej: silnych mezczyzn, ktérzy bedg dla siebie godnymi
rywalami. Dwéch francuskich aktorow o réznych technikach aktorskich.

Pytanie o ekranowego kochanka dla Catherine Deneuve natychmiast
przywotuje na mys$l Gérarda Depardieu. Tak wiele razy grali pare, ze ten pomyst nie
mogt nie wypali¢. Jest miedzy nimi wprost niezwykta chemia. Wiedziatem, ze
wspolne spedzanie czasu ich ucieszy, a widzowie chetnie ich obejrzg w roli dawnych
kochankéw odnawiajgcych romans. Babin jest jedng z moich ulubionych postaci. To
beznadziejny romantyk, Zzyjacy przeszioscig i ozeniony ze swymi poglgdami
politycznymi. Jednoczes$nie to najbardziej poruszajgca postac: chce zmieni¢ swoje
zycie, zostac¢ ojcem, by¢ z Suzanne, zazna¢ komfortowej egzystencji klasy sredniej.
»A mnie nie wolno by¢ szczesliwym?”. Nie wyobrazam sobie nikogo procz Gérarda
Depardieu w roli tego silnego, niezgrabnego mezczyzny, ktéry zaskakuje
wrazliwoscig i sentymentalizmem. Gérard z miejsca odnalazt w tym bohaterze
komizm i znajome cechy. Fryzure Babina zainspirowato stynne uczesanie
francuskiego dziatacza zwigzkéw zawodowych Bernarda Thibaulta.

Fabrice Luchini byt oczywistym kandydatem do roli Roberta Pujola.
Pomyslatem, Zze zestawienie go z Catherine Deneuve bedzie ryzykownym, ale



ciekawym eksperymentem. Majg zupetnie odmienny styl pracy i podejscie do
aktorstwa, wystepowali w bardzo roznych filmach. Tworzg przedziwng pare,
podobnie jak Robert i Suzanne. Pomyslatem, ze to doda ich interakcjom komizmu.

W sztuce Robert jest stereotypowym podlym mezem i szefem. Zachowuje sie
w sposéb kottunski, nieszczery i despotyczny w stosunku do swoich pracownikéw i
rodziny, podobnie jak postacie grywane przez Louisa de Funésa w latach 70. Z
przyjemnoscig nadalem mu jeszcze inny, bardziej dziecinny rys osobowosci. Pod
koniec filmu ten mezczyzna reprezentujgcy bezkompromisowe zarzgdzanie i meski
Sszowinizm zamienia sie w matego chtopca pokonanego przez zone - wslizguje sie do
jej sypialni i blaga o pocatunek. Fabrice wiedziat, jak bardzo cenig jego role w filmach
Erica Rohmera, dlatego z poczatku zdziwit sie, ze proponuje mu zagranie tak
nietypowej dla niego postaci. Ale wkrotce jg docenit i film wzbogacit sie o zywe,
przerysowane, zwariowane aktorstwo Luchiniego. To nieustraszony aktor, ktory
potrafi odnalez¢ humor w najdrobniejszych detalach.

DZIECI SUZANNE. Trzy pozostate postaci — dzieci i sekretarka — nie byly zanadto
rozwiniete w sztuce i nie istnialy niezaleznie od gtéwnej bohaterki. Dlatego
postanowitem opisac ich historie, wzbogacic je.

Podobnie jak to czynit Douglas Sirk w swoich filmach, pragngtem pokazac
sytuacje, w ktorej dzieci bywajg bardziej konserwatywne od rodzicow. Zwitaszcza w
przypadku cérki Suzanne, Joélle, ktéra nie przechodzi w filmie wielkiej przemiany, ale
ujawnia swoj prawdziwy charakter. Na poczatku ta coreczka tatusia uwaza sie za
kobiete nowoczesng i krytykuje matke za staroswieckos¢. Ale gdy ta wyzwala sie z
jarzma dotychczasowego zycia, Joélle gubi sie w nowej sytuacji: okazuje sie, ze to
ona jest konserwatystka, niewolniczkg konwenanséw, niezdolng do wziecia rozwodu
albo podjecia decyzji o aborcji, niepotrafigcg odnalez¢é swojej wolnosci.

Juz podczas zdje¢ probnych Judith Godreche pojeta, ze Joélle musi by¢
rozpuszczong smarkulg, ktéra potrafi mimochodem rzucaé najokrutniejsze uwagi i sie
przy tym usmiecha¢. Judith nie przejmowata sie, czy jej posta¢ da sie polubic: z
radoscig wecielita sie w czarny charakter. Bawita jg tez metamorfoza zewnetrzna:
stylizacja na Farrah Fawcett, uktadanie jej blond wioséw w kaskade pukli i niezwykle
promienny usmiech. Joélle wyglada na najbardziej postepowg postac filmu, ale w
gtebi duszy jest najbardziej konserwatywna.

Syn Suzanne, Paul, to posta¢ rodem z komedii Moliera. Zgodnie z tradycjg
znang choc¢by z filmoéw Jacques’a Demy’ego, mtodzi ludzie niewinnie inicjujg zwigzek
kazirodczy, a napiecie roztadowywane jest deus ex machina. Z poczatku nie
planowatem uczyni¢ Paula homoseksualistg, ale potem pomyslatem, ze to ciekawy
zwrot akcji — jesli kazirodcze relacje tgczg dwdch mezczyzn, pojawia sie pytanie: czy
to nadal kazirodztwo, skoro nie ma ryzyka sptodzenia potomstwa? Zaskakujgcym
obrotem sprawy nie jest to, ze Paul okazuje sie by¢ gejem — to do$¢ oczywiste
niemal od samego poczatku — lecz, ze nieswiadomie wdat sie w romans z przyrodnim
bratem. Lub kim$, kto moze nim byc¢.

Ciesze sie, ze znOw miatem okazje pracowac z Jérémiem Renierem, dziesiec
lat po ,Zbrodniczych kochankach” (1999). Z uwagg $ledze jego kariere i podziwiam
go jako aktora. W tym filmie chciatem, by byt rozesmiany, promienny, radosny i
seksowny, cho¢ zazwyczaj grywa mroczniejsze postacie. Jego blond wiosy i smukia
sylwetka idealnie pasowaty do stylizacji na lata 70.

SEKRETARKA. Karin Viard stwierdzita, ze jej bohaterka tez powinna zdoby¢
Swiadomos¢ polityczng i sie wyemancypowac, a nie tylko kserowa¢ dokumenty, jak w



sztuce. Gdy szefa zastepuje szefowa, sekretarka zaczyna dojrzewaé wewnetrznie.
»Teraz juz wiem, ze nie trzeba rozktada¢ nog, zeby dokgds zajsc!”. Jej przemowe ze
stowami ,wtedy bedziesz sekretarkg” nawigzujgcymi do wiersza Rudyarda Kiplinga
Jezeli” ustyszalem w programie telewizyjnym o szkotach sekretarek . Az do etapu
montazu nie bylem pewien, czy jg wykorzystac. Jest dos¢ surrealistyczna i
pozbawiona uzasadnienia narracyjnego — poza tym, ze odnosi sie do spotecznej
pozycji kobiet — ale Karin tak wspaniale jg zagrata, ze postanowitem jg zachowac.
Karin nie obawia sie grania stereotypow, ktorym i tak sie wymyka dzieki gtebi i sile
emocji. Byla idealna do tej roli.

MUZYKA | PIOSENKI. Nie widziatem powodu, by robi¢ ze sztuki musical, ale
chciatem podkresli¢ czas akcji poprzez wykorzystanie oOwczesnych piosenek i
muzyki.

Poprositem Philippe’a Rombi, autora $ciezki dzwiekowej, by nawigzat
stylistykg do komedii z lat 70. i twérczosci Vladimira Cosmy czy Michela Magne. A
takze, by stworzyt dwa typy ilustracji muzycznej — jedng komiczng, powigzang z
Robertem Pujolem, a drugg sentymentalng, towarzyszgcg mitosci Suzanne i Babina.
Film sunie w dwoch réznych kierunkach — do Fabrice’a Luchiniego i do Gérarda
Depardieu. Catherine Deneuve stoi po srodku, wiec catos¢ oscyluje miedzy komedig
a melodramatem.

Utwor ,Emmeéne-moi danser ce soir” Michele Torr byt w latach 1977-78
najpopularniejszg piosenkg we Francji. Opowiada o kobiecie, ktéra prosi meza, by
poswiecat jej tyle uwagi, co kiedys. Wiasnie tak czuje sie Suzanne na poczatku filmu.
Pokazujgc Catherine tanczgacg i Spiewajgcg w kuchni chcialem przedstawié¢
rzeczywistos¢ bohaterki, jej codzienne zajecia. | zasugerowac, ze ona mimo
wszystko jest szczesliwa w tej swojej kuchni. Gdy skohczylismy krecic¢ te scene, po
nastym oproznieniu zmywarki Catherine powiedziata: ,Przypomniata mi sie scena z
ciastem mitosci z ‘Ksiezniczki w oslej skérze™. Nie odkrytem wcze$niej tego
podobienstwa, ale Catherine wzruszyta mnie tg uwaga.

Do sceny tanca w Badaboum Benjamin Biolay zasugerowat piosenke, ktorej
nie znatem: wykonuje jg zespot Il était une fois i nosi tytut ,Viens faire un tour sous la
pluie”. Utwér miat dwie podstawowe zalety — pochodzi z przedstawionych czaséw i
ma dwa rdozne tempa: wolne i szybsze dyskotekowe, w duchu Bee Gees. Taniec
Suzanne i Babina jest wtasciwie hotdem dla legendarnej pary Deneuve/Depardieu.
Jest celowo nienaturalny. Aktorzy patrzg w kamere. To taka chwila istniejgca w
zawieszeniu, odrobina magii. Nie dgze tutaj do realizmu, chce wydoby¢ kwintesencje
radosci tych dwojga ze wspdlnie spedzanego czasu i wzajemnych uczuc.

Piosenke ,C’est beau la vie”, ktérg Suzanne $piewa na koniec filmu, napisat w

latach 60. Jean Ferrat dla Isabelle Aubret po jej powaznym wypadku
samochodowym. Umieszczenie utworu w kontekscie politycznym — podczas
zwycieskiego wiecu, u kresu drogi Suzanne ku wyzwoleniu — nadaje jej innego
wydzwieku. Obaj z Benjaminem Biolayem chcieli§my, by gtos Catherine wybijat sie z
tta: naturalny, nieupiekszony, prawdziwy i kruchy.
W scenariuszu nie bytlo wzmianki o Babinie stuchajgcym Suzanne w radio, ale
zaimprowizowalismy te scenke z Gérardem pod koniec zdje¢. Chciatem pokazac¢ go
na ekranie ostatni raz, juz po rozmowie telefonicznej, wiec wigczytem muzyke, by
zobaczy¢, co wtedy zrobi. Moment, w ktérym stucha gtosu Catherine i wtéruje jej
podspiewujgc piosenke, byt jedng z najbardziej wzruszajgcych chwil na planie.



WYWIAD Z CATHERINE DENEUVE

Francois Ozon odezwat si e do Pani w sprawie , Zony doskonatej” we
wczesnym stadium prac nad filmem.

Tak, podobnie jak w przypadku ,8 kobiet”. Od poczatku do samego konca
bytam zaangazowana w projekt. Lubie tak pracowac: pozwala mi to dogtebnie
zrozumie¢ film, podzieli¢ sie opiniami, przedyskutowa¢ to i owo. Staratam sie
podazaé w kierunku, ktéry wyznaczyt Francois. On potrafi bardzo klarownie wyjasni¢,
co chce osiggng¢. Niektérzy aktorzy zaczynajg prace dopiero po ukonczeniu
scenariusza, ale ja wole zaangazowaé sie nieco wczesniej. Potrzebuje informacji z
wielu zrodetl, by uksztalttowac¢ postac, nie potrafie stworzy¢ jej sama, tuz przed
zdjeciami. Mam oczywiscie pomyst na role, ale potrzebuje konkretow, na ktérych
moge ja zbudowac.

Jak Pani zareagowata nat e propozycj e?

Znatam tworczos¢ Jacqueline Maillan, cho¢ nie akurat te sztuke Barilleta i
Grédy’ego, ktérej do tej pory nie czytalam, ani nie widzialam. Ale gdy Francois
powiedziat mi, ze chciatby nakreci¢ jej adaptacje, uznatam to za swietny pomyst. Po
pierwsze, dlatego, ze ma wspanialy talent do dekonstrukcji i wiedziatam, ze opatrzy
te ,bulwarowg” (nie uwazam tego stowa za pejoratywne) sztuke duzg dozg ironii i
nowoczesnym, wnikliwym spojrzeniem. Z tatwoscig wyobrazitam sobie, co moze
zrobi¢ z takim tematem. A po drugie, cieszytam sie na kolejng okazje wspotpracy.
Szybko stworzyt zabawny, pelen energii scenariusz nawigzujgcy do dzisiejsze]
pozycji kobiet w spoteczenstwie. Oczywiscie, co nieco sie zmienito przez te 30 lat,
ale nie tak znowu wiele. Sztuka rozgrywa sie w latach 70., ale wiele wydarzen, ktére
opisuje, ma miejsce i dzis: strajki, szefowie brani na zaktadnikow, pozbawione wiadzy
kobiety — w kazdym razie w poréwnaniu z mezczyznami... Ta walka potrwa jeszcze
wiele lat.

Pani bohaterka anga zujgca si e w polityk e przywodzi na my $l Ségolene Royal.

Podczas krecenia filmu przez mojg glowe przemykato wiele roznych
przyktadéw i obrazow, zaleznie od sytuacji. Nie ujawnie, co to byly za osoby i jakie
historie, zeby nie zakiéca¢ ani nie trywializowaé przekazu filmu. Ale jedno jest
pewne: inspirowaty mnie historie wielu réznych oséb.

W latach 70. byta Pani mocno zaanga zowana w ruch feministyczny. Podpisata
pani ,Manifest 343 suk” apeluj gcy o prawo do aborcji.

Nie pomyslatam o tym podczas krecenia filmu, ale tak — to takze cze$¢ mojej
osobowosci. Kiedy Joélle, moja filmowa cérka, moéwi mi, ze nie przerwie cigzy, od
razu wracam wspomnieniami w tamte czasy. Cigza, niedostepnos¢ aborcij,
niemoznos¢ odejscia od meza... Pamietam, jak powszechne byly wowczas te
dylematy. Wspoitczesne miode kobiety majg te podstawowe prawa od zawsze, nie
zdajg sobie sprawy z tego, jak ogromne zmiany zaszty 30 lat temu. To wszystko
zdarzyto sie w btyskawicznym tempie.

Jak przebiegto Pani ponowne spotkanie z Francois Oz  onem?

To, ze juz razem pracowalisSmy, znacznie utatwito sprawe. Nie musielismy
tracic czasu na poznawanie sie. A to dobrze, bo bylam nieco zaniepokojona
grafikiem zdjec, zwtaszcza, ze wystepowatam w niemal kazdej scenie. Zdjecia miaty
szybkie tempo, odzwierciedlajgce rytm samego filmu. Francgois nie marnuje czasu,



nigdy nie trzeba na niego czekac. Jest energiczny, skupiony, inteligentny, wnikliwy i
peten zycia. A jednoczesnie bardzo skrupulatny. Czutam, ze dobrze sie zgraliSmy.
Film miat Swietny scenariusz i przemyslang konstrukcje, ale w jej ramach Francois
pozostawiat aktorom wiele swobody. Podesziam do tego projektu z wielkim
zaangazowaniem. Czutam, ze biore udziat w wartosciowym przedsiewzieciu.

Poza tym krecilismy fiim w Belgii. Zdjecia poza Paryzem zawsze s3g
ciekawszym doswiadczeniem. Ekipa spedza razem znacznie wiecej czasu, niz gdyby
kazdy codziennie wracat po pracy do domu. Pojawia sie duch wspotpracy. Praca na
planie byta radosna i intensywna. Mielismy cudowng belgijskg ekipe. Po zakonhczeniu
zdje¢ ze smutkiem sie rozstawalismy. Atmosfera na planie to czynnik, ktérego nie da
sie przewidzie¢. W duzym stopniu zalezy od rezysera i ekipy. A jest kluczowa dla
powodzenia projektu, zwlaszcza w przypadku komedii, ktdra potrzebuje pewnego
rodzaju lekkosci i figlarnosci. Chociaz musze przyznac, ze z perspektywy czasu
tempo zdje¢ wydaje mi sie wrecz zabojcze!

Ma Pani niezwykt g umiej etno $§¢ nadawania postaci powagi. Suzanne budzi
nasze rozbawienie, ale potrafi nas tak ze wzruszy é.

Tak, wielkie emocje mieszajg sie tu z komedig. Zalezalo mi na szczero$ci,
dlatego moja posta¢ zachowuje sie naturalnie. Dlugo o tym rozmawialismy z
Francois. Staralam sie unikng¢ popadania w sztuczno$¢, zachowac¢ autentycznos$c,
pozostawi¢ miejsce na empatie dla bohaterki, oddac¢ jej udreczenie zyciem u boku
despotycznego meza. Dzieki temu jej sukces odczuwamy jako zwyciestwo, cieszymy
sie, gdy bierze odwet na tyranie.

Styl ubierania Suzanne zmienia si e wraz z rozwojem fabuty. Czy to pomogto
Pani wczu ¢ sie w rol e?

Jak najbardziej. Mam podobne doswiadczenie z pracy nad filmem Benoit
Jacquota ,Princesse Marie”. Kiedy przykfada sie duzg wage do kostiumow, postaé
zmienia sie w podswiadomy sposob, ubior wptywa na jej zachowania. Pascaline
Chavanne to wspaniata projektantka kostiumow. Jest prawdziwg skarbnicg wiedzy
na ten temat: bardzo rzetelnie sie przygotowuje, a potem daje szereg mozliwosci do
wyboru. Wraz z rozwojem fabuty styl ubierania sie mojej bohaterki nabiera duzego
znaczenia, a to bardzo pomaga przy kreowaniu roli tak nietypowej dla mojego
emploi, jak posta¢ Suzanne. Na poczatku zdje¢ nic nie byto ustalone, ale podczas
przymiarek wszystko sie wyklarowato: ustalilismy, ktére kroje i kolory zdajg egzamin.
Pragnelismy, by Suzanne ubierata sie zgodnie z éwczesng moda, ale miata wtasny
styl. Szukali$my kostiuméw zabawnych, ale zarazem wiarygodnych.

Najbardziej niezwyklym strojem Suzanne jest czerwon y dres, ktéry nosi na
pocz gtku filmu, jeszcze jako potulna bur  zuazyjna pani domu.

Zostat uszyty wedlug wzoru z lat 70., z oryginalnego materiatu z tamte;j
dekady. Ten ubior wskazuje kierunek, w ktérym podgzy nasza bohaterka, cho¢ nadal
ma watki we wilosach. Te walki byly moim pomystem na zréwnowazenie
nowoczesnego wydzwieku dresu. Gdyby miala na wlosach sportowg opaske,
sprawiataby wrazenie wyzwolonej zamoznej kobiety, ktérg jeszcze wtedy nie byta.
PotrzebowaliSmy w pierwszej scenie jakiego$ dziwacznego elementu, ktory nada
filmowi ton.



To Pani kolejna wspotpraca z Gérardem Depardieu.

Gralismy razem w wielu filmach*. Czuje sie z nim na planie bardzo swobodnie.
Bezgranicznie go uwielbiam i podziwiam. To aktor, ktéry poswieca swoim partnerom
filmowym duzo uwagi i obdarza ich ogromnym cieptem. Do tego jest zabawny i...
bardzo niecierpliwy. Nie lubi préb, woli kreci¢, chce wszystko przyspieszyé. Na
szczescie Francois ma te samg tendencje. Mysle, ze granie zwigzkowca sprawito
Gérardowi wielkg frajde. Byt stworzony do tej postaci, grat jg z ogromng swoboda.
Francois brat pod uwage niezwyklg charyzme Geérarda juz podczas pisania
scenariusza. Wiedziat, ze obsadzenie go w tej roli doda filmowi charakteru.

Natomiast z Fabrice’em Luchinim wspotpracuje Pani p 0 raz pierwszy.

Styl gry aktorskiej Gérarda jest bezposredni i intuicyjny, a Fabrice poswieca
wiele czasu na przygotowania do roli. Na plan przyjezdza z idealnie opracowanymi
zachowaniami postaci w kazdej sytuacji. Przede wszystkim jest aktorem teatralnym.
Z Gérardem calg scene mozna w ostatniej chwili zmieni¢. Z Fabrice’em to nieco
bardziej skomplikowane, bo postuguje sie zupetnie inng technikg niz Gérard. Jest
szalenie inteligentny i budzi ogélny respekt. Jego Pujol jest przezabawny. Skrajnie
nerwowy, wybuchowy, porywczy, a jednak pod koniec mu wspétczujemy, kiedy zdaje
sobie wreszcie sprawe, ze nikt nie jest niezastgpiony, nawet on. Zaden z niego
magnat!

,8 kobiet” i , Zona doskonata” to adaptacje sztuk teatralnych nale zacych do
bardzo r6 znych gatunkdw.

Tak, dla mnie stanowig wrecz przeciwienstwo. Po pierwsze, ,8 kobiet” w
catoéci nakrecono na jednym planie zdjeciowym, a ,Zona doskonata’ — w wielu
plenerach. Prezentujg dwa odmienne rodzaje historii, a przede wszystkim w ,8
kobietach” pojawia sie znacznie mniej emocji. Film skupia sie na innych sprawach:
wspOtpracy aktorek, relacji matka-corka. Ma znacznie Izejszy, bardziej figlarny ton.

Cho é nie gra Pani w teatrze, nie obawia si e Pani teatralnych rél w kinie.

Tak, bo kino i teatr to zupelnie r6zne Swiaty. Film pozostaje filmem, nawet gdy
aktorzy grajg teatralnie. W teatrze przeraza mnie jednos¢ miejsca; to, ze wszystko
musi by¢é zaplanowane i postanowione przed spektaklem. Wszystko jest
przygotowane, a aktor co wieczor powtarza to samo. Mam z tym problem, podobnie
jak z trema, byciem w centrum uwagi na scenie przed publicznoscig. Nie wyobrazam
sobie pracy w teatrze.

* ,Ostatnie metro” rez. Francois Truffaut (1980), ,Kocham was wszystkich” rez.
Claude Berri (1980), ,Wybor broni” rez. Alain Corneau (1981), ,Fort Saganne” rez.
Alain Corneau (1983), ,Dziwne miejsce na spotkanie” rez. Francois Dupeyron (1988),
,Jtracona mito$¢” rez. André Téchiné (2004).

materialy promocyjne producenta

SYLWETKI TWORCOW

FRANCOIS OZON

Enfant terrible francuskiej kinematografii. Jeden z najciekawszych francuskich
rezyserow miodego pokolenia. Rozpoznawalny styl jego filmow i podejmowanie
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obsesyjnych tematdéw przyczynity sie do zainteresowania ze strony krytyki. Dzi$ jest
bardziej popularny i przychylniej oceniany poza granicami swojego kraju. Choé¢
wydaje sie to dziwne, francuska prasa nie moze mu wybaczy¢é ciggtego
przekraczania granic i sklonnosci do prowokowania.

Francois Ozon urodzit sie 15 listopada 1967 roku w Paryzu. Mitoscig do kina
zarazit go ojciec, ktory z pasjg rejestrowatl na tasmie 8mm fragmenty z zycia
rodzinnego i organizowat seanse filmowe, podczas ktorych wspdlnie oglgdano jego
dokonania. Ozon nie wahat sie, wybierajgc kierunek studiéw. Jest absolwentem
wydziatu filmoznawstwa na Sorbonie i stynnej szkoty filmowej FEMIS. Swojg
przygode z rezyserig zaczynat od filmow krotkometrazowych. Kilka z nich zostato
nagrodzonych na miedzynarodowych festiwalach (Léopard de Domain na MFF
Locarno 1996 za ,Une robe d’été”, nagroda na festiwalu w Avignon za ,Scénes de
lit"). Juz wowczas w jego twdrczosci pojawity sie tematy znane z poézniejszych,
dlugometrazowych filmow: fascynacja fizycznoscig i seksualnoscig, obsesja $mierci,
sklonnos¢ do przekraczania wszelkich tabu, odrzucanie przyjetych norm
spotecznych. Ozon nie siega po nie z czystej potrzeby epatowania i wywotywania
skandalu. Szokujgc, chce pokaza¢, ze ludzka psychika jest skomplikowana, a ten,
kto jg zgtebia nie moze cofa¢ sie przed podejmowaniem niewygodnych tematow. By
co$ odkry¢, trzeba wypas¢ z utartych kolein. Jaka jest prawdziwa natura cziowieka?
Odpowiedzi na to pytanie Ozon obsesyjnie szuka w swoich filmach. £gczac wizualny
minimalizm z upodobaniem do czarnej groteski i makabry, wprowadza draznigcy
dysonans, ktory, cho¢ moze by¢ irytujgcy dla widza, nie pozwoli mu pozostac
obojetnym.

Pierwszy petnometrazowy film Ozona - ,Sitcom” - brat udziat w
Miedzynarodowym Tygodniu Krytyki w Cannes w 1998 roku. Kolejny, ,Krople wody
na rozpalonych kamieniach”, otrzymat nagrode Teddy na festiwalu w Berlinie w 2000
roku. Dwa lata pdzniej na tym samym festiwalu obsada aktorska filmu ,8 kobiet”
otrzymata specjalnego Srebrnego Niedzwiedzia za wkiad artystyczny, a film
nagrodzili takze obecni tam dziennikarze.

Filmografia

Photo de famille (1988) — kroétkometrazowy

Les Doigts dans le ventre  (1988) — krotkometrazowy
Une goutte de sang (1991) — krotkometrazowy

Le Trou madame (1991) — dokumentalny

Peau contre peau (1991) — krétkometrazowy

Deux plus un (1991) — krotkometrazowy

Thomas reconstitué (1992) — krétkometrazowy

Victor (1993) — krotkometrazowy

Une rose entre nous (1994) — krotkometrazowy

Action vérité / Truth or Dare  (1994) — krétkometrazowy
La Petite mort (1995) — krotkometrazowy

Jospin s'éclaire  (1995) — dokumentalny

Une robe d'été / A Summer Dress (1996) — krétkometrazowy
Regarde la mer / See the Sea (1997) — krotkometrazowy
Scenes de lit (1997) — kroétkometrazowy

Sitcom (1998)

X 2000 (1998) — krotkometrazowy

Les Amants criminels / Criminal Lovers  (1999)
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Gouttes d'eau sur pierres brulantes / Water Drops O  n Burning Rocks (1999)
Sous le sable / Under the Sand (2000)

8 kobiet / 8 femmes (2002)

Basen/ Swimming Pool (2003)

5x2 pie¢ razy we dwoje/ 5x2 (2004)

Czas, ktory pozostat/ Le Temps Qui Reste  (2005)

Jednoaktéwka/ Un Lever de Rideau (2006) — krétkometrazowy

Angel (2007)

Schronienie/ Le Refuge (2007)

CATHERINE DENEUVE

Wiasciwie Catherine Dorléac. Urodzona 22 pazdziernika 1943 roku w Paryzu.
Jedna z najwybitniejszych i najstawniejszych aktorek francuskich, zaliczana do grona
najwazniejszych aktoréw kina swiatowego (m. in. w rankingu magazynu ,Empire”
znalazta sie w gronie 100 najwiekszych gwiazd filmowych wszech czasow).
Zadebiutowata jako 14-latka w filmie Les Collégiennes, jednak stawe przyniost jej film
Jacquesa Demy Parasolki z Cherburga, w ktorym wystgpita wraz z siostrg -
Francoise Dorléac. Udziat we Wstrecie Romana Polanskiego oraz dwoch filmach
Luisa Bufiuela — PigknoS¢ dnia i Tristana — przyniosty jej uznanie Kkrytyki i
publicznosci oraz status gwiazdy, ktory udaje jej sie utrzymywaé do dzisiaj.
Wspoipracowata z najwybitniejszymi  tworcami  filmowymi: oprécz  wyzej
wymienionych takze z Jean-Pierrem Melvillem, Marco Ferrerim, Frangoisem
Truffautem, Claudem Lelouchem, André Téchiné, Raoulem Ruizem, Manoelem de
Oliveirg, a ostatnio takze z Larsem von Trierem. Zagrata dotychczas w ponad 100
filmach, w wiekszosci przypadkéw role gtowne. Laureatka wielu nagrod filmowych, w
tym Cezara 1980 dla najlepszej aktorki oraz nhominowana do Oscara za role w In-
dochinach. Uznawana jest za wzér klasycznej urody.

FILMOGRAFIA

Les Collégiennes (1957; rez. André Hunebelle)

Les Portes claquent (1960; rez. Michel Fermaud, Jacques Poitrenaud)

La vice et la vertu (1962; rez. Roger Vadim)

Parasolki z Cherburga / Les Parapluies de Cherbourg (1964; rez. Jacques Demy)
Najpi ekniejsze oszustwa $Swiata / Les Plus belles escroqueries du monde (1964;
rez. Claude Chabrol, Jean-Luc Godard, Hiromichi Horikawa, Roman Polanski)

Wstr et / Repulsion (1965; rez. Roman Polanski)

Le Chant du monde / Song of the World  (1965; rez. Marcel Camus)

Les Créatures (1966; rez. Agnes Varda)

Piekno $¢ dnia / Belle de jour (1967; rez. Luis Bufiuel)

Les Demoiselles de Rochefort (1967; rez. Jacques Demy)

La Chamade (1968; rez. Alain Cavalier)

Manon 70 (1968; rez. Jean Aurel)

Mayerling (1968; rez. Terence Young)

Benjamin (1968; rez. Michel Deville)

La Sirene du Mississippi  (1969; rez. Francgois Truffaut)

Tristana (1970; rez. Luis Bufiuel)

Liza (1972; rez. Marco Ferreri)

Zig zig (1974; rez. Laszl6 Szabo)
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Kobieta w czerwonych butach / La Femme aux bottes r  ouges (1974; rez. Juan
Luis Bufiuel)

Samotnik / Le Sauvage (1975; rez. Jean-Paul Rappeneau)

Krz gtanina / Hustle (1975; rez. Robert Aldrich)

Gdyby to mo zna powtérzy ¢/ Si c'était a refaire (1976; rez. Claude Lelouch)
A nous deux (1979; rez. Claude Berri, Claude Lelouch)

Ostatnie metro / Le Dernier métro  (1980; rez. Francois Truffaut)
Reporters (1981; rez. Raymond Depardon)

Hotel des Amériques (1981; rez. André Téchiné)

Le Choix des armes (1981; rez. Alain Corneau)

Zagadka nie $miertelno $ci/ The Hunger (1983; rez. Tony Scott)
L'Africain (1983; rez. Philippe de Broca)

Zapis zbrodni / Le Lieu du crime  (1986; rez. André Téchiné)

Indochiny / Indochine  (1992; rez. Régis Wargnier)

Moja ulubiona pora roku / Ma saison préférée  (1993; rez. André Téchiné)
Ztodzieje / Les Voleurs (1996; rez. André Téchiné)

Plac Vendbme / Place Vendéme (1998; rez. Nicole Garcia)

Powiew nocy / Le Vent de la nuit  (1999; rez. Philippe Garrel)

Tanczagc w ciemno $ciach / Dancer in the Dark (2000; rez. Lars von Trier)
The Musketeer (2001; rez. Peter Hyams)

Le Petit poucet (2001; rez. Olivier Dahan)

8 kobiet / 8 femmes (2002; rez. Frangois Ozon)

Ruchome stowa/Um Filme Falado (2003; rez. Manoel de Oliveira)
Utracona mito $¢ / Les Temps qui changent ( 2004; rez. A. Techine)
Krélowie i krolowa / Rois et reine (2004, rez. A. Desplechin)

Krélow g byé / Palais royal! (2005; rez. V. Lemercier)

Kamienny kr gg/ Le Concile de Pierre (2006; rez. G. Nicloux)

Le Héros de la famille (2006; rez. T. Klifa)

Po nim / Aprés lui  (2006; rez. G. Morel)

Frahsttick mit einer Unbekannten  (2007,rez. M. v. Heland)

Z mito sci do gwiazd/ Mes stars et moi  (2008; rez. L. Colombani)

Chce zobaczy € / Je veux voir (2008, rez. K. Joreige, J. Hadjithomas)
Swiateczne opowie $ci/ Un Conte de Noél (2008, rez. A. Desplechin)
Dziewczyna z poci agu / La Fille u RER (2009, rez. A. Téchiné)
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