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OPIS FILMU
Opowies¢ o picknej zabdjczyni, ktéra otrzymuje zadanie, by zgtadikochanego.

,Zaboéjczyni” to najnowsze dzielo Hou Hsiao-hsiemajbardziej znanegoo Angu Lee
rezysera z Tajwanu. Ten nagrodzony zayeerk na tegorocznym festiwalu w Cannes film jest
wielkim hotdem dla gatunku wuxia - opowe o legendarnych wojownikach i mistrzach walk
wushu.

Historia rozgrywa si w Chinach dynastii Tang. Dzigsioletnia dziewczynka trafia
do klasztoru, w ktorym zostaje wyszkolona na profesing zabojczyng. Po latach powraca w
rodzinne strony, by zrealizowaajrmg misje. Jej lojalnd¢ zostaje wystawiona nageka probe

— celem jest mily jej sercu kgic. Klasyczm dworsly intryge rezyser opowiada w autorski
sposo6b. Histoti o honorze, zdradzie i wierfm Hou rozpisuje na detale: spojrzenia zza zaston,
obserwowane z daleka spotkania, chwile milczeniaeszone pomgidzy stowami. Nie brakuje
oczywicie sekwencji walk, fenomenalnie sfotografowanychzep autora zdf do
~Spragnionych mitéci” Wong Kar-waia.

GLOSY PRASY

Film roku.
Sight & Sound

Fascynugce polczenie filmowego rzemiosta, kina gatunkowego itfabu
Los Angeles Times

Hipnotyczny. Ujcie po ugciu to najprawdopodobniej najgkniejszy film, jaki nakicit Hou
Hsiao-hsien.
Variety

Pigkny, zniewalajcy film. Nie sposéb &w nim nie zatraci.
Time Out London

»Zabojczyni” osigga szczyty filmowego wyrafinowania, niewielu filraéw jest do tego
zdolnych.
Boston Globe

Strona wizualna spycha wszystko na dalszy plaravgp, ze ,Zabojczyni” jest filmem
niezapomnianym.
Seattle Times

Wyjgtkowy, ekstatyczny film. Warto na niego tmea patrzé i uwanie sg w niego
wstuchiwa'.
Vue Weekly

Oryginalne i pgkne podejcie do tradycyjnych filmow wuxia.
Ozus’ World Movie Reviews



WYWIAD Z RE ZYSEREM

Akcja twojego filmu dzieje sie w IX wieku, pod koniec panowania dynastii Tang (68-907).
To okres, w ktérym powstawaty krotkie opowiadania,znane jakochuangi. Czy stanowity
one inspiracje podczas prac nad ,Zabojczyni”?

Znatem i uwielbiatenchuangiz czaséw dynastii Tang jeszcze w liceum i przemidezas
marzytem o przeniesieniu ich na ekran. ,Zabojczymspirowana jest jedyz takich opowigci

- ,Nie Yinniang”. Mozna powiedzié, ze z niej zaczerghem dramaturgiczny pomyst.
Literatura z tamtych czasOw opowiada historie peprgzczegoty z codziennegygcia, pod
tym wzgkdem jest wgc realistyczna. Ale by zrealizowdlm, potrzebowatem czegawvicce).
Pdswiecitem mnostwo czasu na studiowaniviadectw i opracowa historycznych
dotyczicych epoki, by dowiedziesie, jak ludzie wtedy jedli, ubierali sitd. Zwracatem uwag
na najdrobniejsze detale. Na przyktagbiel brano wtedy na rozmaite sposoby, ktérezzdie
od tego, czy byto sizamanym kupcem, wysoko postawionym gdnikiem, czy chtopem.
Interesowato mnie fe polityczne tlo tamtych czaséw. A byt to okres chao kiedy
wszechwiadny dwér Tang zagany byt przez zargdcow prowincji kwestionujcych autorytet
cesarza. G&¢ prowincji probowata nawet sildokon& secesji. Paradoksalnie te zbuntowane
regiony i ich garnizony stworzone zostaty przez astq Tang, by chrordi imperium przed
zagraeniem z zewgirz. Po serii rebelii na prowincji w ostatnich latalX wieku dynastia
upadta w 907 roku, a jej imperiumesirozpadio. Gdybym tylko mégt porozmawia
z przedstawicielami dynastii Tang na Skype, maj tilytby zdecydowanie liszy historycznej
prawdzie.

W film wpleciona jest przypowiesé¢ 0 samotnym dradzie, ktéry odmawiaspiewu i tanca,
dopoki przed jego klatka nie zostaje postawione lustro. Czy ona réwniepochodzi
z literatury epoki Tang?

Tak, to w Chinach bardzo znana historia. Ma wditierze z tamtego okresu wiele wersji.

»Zabojczyni” to film wuxia, przerywany scenami walk. Ten gatunek przez diugizas byt
firmowym znakiem chinskiej kinematografii, ale w twojej karierze to pierwsze spotkanie
zwuxia...



To rezultat dtugiej drogi do dorosid. Kiedy bytem dzieckiem na Tajwanie lat 50. w clriej
bibliotece pelno byto tak zwanych poéee wuxia Uwielbialem je i czytatem wszystkie.
Potykatem te ttumaczeniagwiatowej fantastyki, szczegolnie utkwity mi w patii powiesci
Julesa Verna. Towarzyszyta temu fascynacja filmamuxia z Hong Kongu, ktorewiat
zachodni znat jakd&ung fy oraz filmami o pojedynkach na miecze. Odkrytemgey bytem
bardzo mtody i oszalalem na ich punkcie. Chciateswmpego dnia rownie zmierzy sie

z gatunkiem, ale w sposob realistyczny, zgodny zimmawdrczym temperamentem.
Wojownicy latagcy w powietrzu i rokjcy piruety pod sufitem to nie w moim stylu,ewinie
mogtem zrobi tego w ten sposob. Wokta twardo na ziemi. Sceny walk w ,Zabojczyni”
odnosz sie do tradycji gatunku, ale nie znajdgic w centrum. Poza wszystkim mygsnysle¢

o swoich aktorach. Nawet przy ochronnych matachachawaniu innych wzgtdéw
bezpieczastwa jak drewniane miecze, takie sceny zawszgvgattowne. Shu Qi, graga
gtéwmg role, po keceniu scen akcji byta cata w siniakach. Tak napramajwickszy wptyw na
mnie miaty samurajskie filmy Kurosawy i innych, geliiczyta se przede wszystkim filozofia
stojpca za postagisamuraja, a nie sceny walk.

Dlaczego sekwencja otwierajca ,Zabojczynig¢” jest czarno-biata?

Poniewa to prolog. Zrobitem to instynktownie. Prawdopod@bchciatem odnig si¢ do kina
z dawnych lat, by w ten sposob przywolarzeszié¢ bohaterki. Potem, kiedy zaczyng si
wiasciwa opowidé, prezentowana w sposob chronologiczny, wracamyaloru. To czas
terazniejszy tej historii.

W filmie wiasciwie nie ma zblzen. Jaka jest wedtug ciebie idealna odlegs¢é miedzy
kamera, a filmowanym przez nia obiektem?

O to wianie chodzito: dystans! Zawsze wolatem realizéwdhgie ugcia, takie ktdre pokazayj
co dzieje sj za postaciami, przedmioty wokot, pejzalakie ugcia pozwalag pokaza
wszystko, co istotne. Nie lupmontau, ktéry wprowadza do akcji zbytnpiteatralng¢”, ktéry
rozbija ruch. Jeden z moich starszych filméw — &ty Szanghaju” — jest catkiem diugi, ale
sktada s} na niego tylko trzydziei uje¢. Tylko tylu potrzebowatem. Nie jestenzyserem,
ktoéry musi by blisko aktorow, by nimi kierowai szepté do uszu. Musg oczywkcie



przeczyté scenariusz, ale kiedy pojawgagic na planie, pozwalam im na swoko€atkiem
mozliwe, ze to kwestia wychowania, uprzejdog taktu. Nie zbltam s¢ za bardzo do ich ciat
i twarzy, bo nie chgzaburzy tego, co sami wnogzlo postaci, ktére grgj

Moja praca polega na akceptacji wszystkiego, cejea¢ w scenie i, j&li to tylko mazliwe,
uchwyceniu tego, co najlepsze. A potem nadaniuusém®u nieprzebranemu materiatowi,
ktory powstaje na planie! Dlatego pragdiugo. Dla jednej z najistotniejszych w filmie a¢e
intymnej chwili pomédzy kseciem Tian Jianem i jego konkubi Huji, zrobilismy wiele,
wiele dubli. Niezeby zmeczy¢ aktoréw, ladz sprawe, by cierpieli — nie jestem sadyst ale
po to, by daj¢ do punktu, gdy scena state g3h. Bardziej ich ni moja. Podczas zdf zawsze
ustawiam sj tak, by aktorzy mnie nie widzielkeby nie wiedzieli, gdzie jestem.slieo mnie
chodzi reyser powinien pozostawgoza ich polem widzenia. Filmujakby mnie nie byto,
znajdupc sk na uboczu. A ekipie zabraniam przecinania lingjspenia aktorow.

Shu Qi, ktora gra Yinniang, pracowata z toly przy filmach ,Millennium Mambo” (2001)
i ,Trzy mito §ci” (2005). W tym ostatnim pojawit sie rowniez Chang Chen, grapcy Tian
Ji’ana. Co cenisz w tej dwojce?

To moi wymarzeni aktorzy i wspaniali ludzie. Te dwizeczy musgis¢ w parze. Chodzi mi
o to,ze lubk, jak zachowuyj si¢ poza planem. Shu Qi jest spokgjmiody kobiet, ktérazyje
w Hong Kongu otoczona przyjaciotmi. Ale przede wakiym jest bardzo niezalea i raczej
samotna. Chang Chen jest bardzo skrupulatny i $ppk®boje szanujsiebie i innych. Ten
rodzaj poczucia wtasnej waktm, szacunku dla innych jest podstapodczas kycenia filmow
I W ZycCiu.

W ,Zabdjczyni” jest wiele postaci kobiecych.

Zawsze biog strorg kobiet. Ichswiat, ich psychika zawsze wydawaty me siuzo bardziej
interesujce. Kobiety maj wtasry wrazliwosé¢ i bardziej kompleksowy sposéb #&bgnia.
Intryguje mnie sposob, w jaki odnasgi¢ do rzeczywistéci. Mozna powiedzié, ze uczucia
kobiet g wyrafinowane i ekscytgge, podczas gdy ¢gnczyzni dazg do racjonalnéci i sg raczej
nudni. Co wecej, kazda kobieta réni sie znacaco od innej. W filmiezona ksgcia Tiana nie



cofnie s¢ przed niczym, by chro@interesy klanu Weibo. Zabdjczyni dla odmiany jegidarta
pomiedzy obowgzkiem — powinna bezrefleksyjnie wykonygveozkazy — a uczuciem, ktore
zywi dla mezczyzny, ktérego ma zabi Niezalene, zdeterminowane, samotne — to trzy
podstawowe cechy moich kobiecych bohaterek.

Gdzie krecony byt film?

Sceny plenerowe realizowane byty w Mongolii, péinoavschodnich Chinach i prowincji
Hubei. Bylem oszotomiony, gdy po raz pierwszy zaydeam te srebrzyste lasy i jeziora.
Czutem s, jakbym zostat przeniesiony wprost do klasyczngbimskich obrazéw. Woda
i gory, jakby pocignicte jednym ruchem quizla, ale niewykreowane tylko prawdziwie
zachwycajce, wchz nietknite. Za pomog zdje¢ krajobrazow chciatem pokazgak obecnéc
cztowieka ma si do tych niezwykle gknych miejsc. Chiopi, ktérych na nich wigabyli
prawdziwi i zachowywali sitak, jak zachowujsie na co dzié. Zainspirowali nawet niektére
sceny, sugerdgg, jak powinienem pokazatare zwyczaje. Kiedy chiopi gtodni, bez wzgidu
na to, czy kamera pracuje, czy nie, ucirk@gwatek suchego gsa z wekszej catéci wiszacej
na kiju. | to filmowalem, nawet $ nie bylo tego w scenariuszu. Tak hde pracug.
Pozwalam rzeczomeiziet.

Czy mozna powiedzi€, ze w ,Zabodjczyni”, podobnie jak w dobrym ksiazkowym
thrillerze, bardziej interesuj ace jest to, jak fabuta s¢ toczy nz samo jej rozwigzanie?
Nigdy nie przywgzywatem wekszej wagi do obgaien, szczegdlnie tych psychologicznych.
Jéli film jest rzeky, a mae raczej strumieniem, to bardziej interesuje meg®jbieg, pydkosc,
zakola, wiry oraz fale nizrodto czy miejsce, w ktérym wpada do morza.

A gdzie w tym wszystkim jest miejsce widza?

Jest tym, ktory siedzi na brzegu wzburzonego pqtokserwuje wszystko co przeptyvsbedzi
zawirowania w ruchu i momenty spokoju. Ale mam tadzieg, ze to kta, kto wskakuje
w nurt, kgpie st w nim, daje si porwa wiasnej wyobrani.



SYLWETKA RE ZYSERA

Gdy w 2005 roku Jim Jarmusch, 50-letni chtopiema £zupryr, odbierat w Cannes nagrgd
powiedziat:Nie wierz w nagrody. Kino to subiektywna sprawzadna grupa ludzi nie nie
demokratycznie wymierzjego wartd@ci. Ale jestem dumnye mogtem tu hyze swoim filmem
w towarzystwie takich tworcow, jak: Cronenberg, V@ant, Wenders i Hou Hsiao-hsien.
Wszyscy jesfay z tego samego plemientymieniony przez patrona kina niezalego Hou
Hsiao-hsien, tajwaski rezyser, jest uwielbiany przez europejskich widzéwytkkéw oraz
fetowany na najwaiejszych swiatowych festiwalach. Sam przyznajge jego filmy g
najlepiej przyjmowane poza krajem, zwtaszcza w dapev Europie.

Hou Hsiao-hsien urodzit si8 kwietnia 1947 roku w Chinach. W roku 1948 jegalzina
przeniosta s do Tajwanu, gdzie vgser dorastat. Po maturze pgdjstudia filmowe
w prestzowej National Taiwan Arts Academy. Ukeeyt je w 1972 roku. Zanim na powse
zajpt si¢ rezysern, przez kilka pierwszych lat pracowat dorywczo: bgprzedawg,
korepetytorem. Dopiero u schytku lat 70. trafit dwarzy filmowej: pisat scenariusze
i asystowat déwiadczonym reyserom. Pracowat m.in. dla Li Hsing’a i Lai Chengg/a.
Pierwsze wyzwanie #gserskie podj w 1980 roku. Pracowat wéwczas nad filmem ,Jiu shi
liu liu de ta” (,Mita dziewczyna”). Trzeci film, ja zrealizowat: ,Zai ha he pan ging cao ging”
(,Zielona trawa rodzinnego domu”, 1982), otrzymaiminacg do nagrody Golden Horse,
tajwanskiego odpowiednika Oscara. Od tego czasu kariergserska Hou Hsiao-hsiena
potoczyta s} blyskawicznie. Rgyser zostat szybko uznany za najwybitniejszego
przedstawiciela tajweskiej ,nowej fali” i wyraziciela nowegwiadomdaci kina azjatyckiego.
Kolejne dwa filmy ,Feng gui lai de ren” (,ChtopcyFengkuei”, 1983) i ,Dongdong de jiaqi”
(,Lato u dziadka”, 1984) zostaty nagrodzone naivaktles 3 Continents w Nantes. Wowczas
miodym rezyserem zainteresowata dirytyka europejska. Ogll zarowno europejscy krytycy,
jak i widzowie, oczeku na filmy tajwaskiego mistrza. W 1985 roku Hou Hsiao-hsien
zrealizowat autobiograficzny obraz , Tong nien wag’ (,Czaszycia i czasmierc”i), ktory
zdobyt Nagrod Miedzynarodowej Krytyki na Festiwalu w Berlinie w 198Boku

i rownoczénie zostat uznany na festiwalu w Rotterdamie zdepapy film spoza Europy

i Ameryki. W 1986 roku powstat ,Lianlian fengcherf,Pyt na wietrze”), ktéry umocnit



pozycg rezysera. Krytycy zachwycili gi atmosfeg filmu, umiegtnoscia uchwycenia
zmiennych nastrojow, subtelnwizjg. Tajwaiski rezyser zostat okrzykety magiem kina,
jednym z najbardziej nowatorskichzyseréw swiata. | ta opinia nie zmienita gido dzs.
Zrealizowany w 1989 roku film ,Bei ging cheng slijMiasto smutku”) otrzymat Ztotego Lwa
na festiwalu w Wenecji, a powstate 4 latazpiéj dzieto ,Ximeng rensheng” (,Lalkarz”)
zostato uhonorowane SpecjalMagrod, Jury w Cannes. Wszystkie kolejne filmy od roku3.99
az do 2005 byly nominowane do Ziotej Palmy w Canrtslejne filmy ,Haonan haonu”
(,Dobrzy mezczyzni, dobre kobiety”, 1995), ,Nan guo zai jan, Narotj, Zegnaj Potudnie,
zegnaj”’, 1996) oraz ,Hai shang hua” (,Kwiaty Szangtial998) zyskaty w Europiéwietng
prag, byty nominowane do prestwych nagrod na wieléwiatowych festiwalach. Filmy ,Bei
ging Cheng shi” (,Miasto smutku”), ,Hsimeng jenslgén(,Lalkarz”) i ,Haonan haonu”
(,Dobrzy mezczyzni, dobre kobiety”) stanowity swoistrylogie opowiadajca o przesziéci
Tajwanu. Od zrealizowanego w 2001 roku ,Qianxi MahfMillennium Mambo”) rezyser
zdaje st zwraca w kierunku wspotczesnego Tajwanu. Jednak nie zawsirafi powstrzyma
si¢ przed filmowaniem przeszoi. Do zonglowania czasem opowi powrdcit w filmie ,Zui
hao de shi guang” (, Trzy mikgi”) z 2005 roku. Opowiedziat w nim trzy historigtosne, ktore
rozegraly s} w Tajwanie na przestrzeni stu ostatnich lat. Pakgan samym jak zmienitasi
obyczajowd¢ i emocjonalnéé mieszkacow jego kraju. Reyser jest znany z tegee rzadko
zmienia zaufanych wspétpracownikow. Od lat scersagyego filméw pisz T'ien-Wen Chu

i Nien-Jen Wu, a statym operatorem jego filmow jestrk Lee Ping Bing. Hou Hsiao-hsien
jest take producentem. Pracowat nad wybitnymi filmami agkimi, m.in. ,Qingmei Zhuma”
Edwarda Yanga, ,Zawéeie czerwone latarnie” Zhang Yimou, ,Shaolin Ye, Bad” i ,Qunian
dongtian” Hsu Hsiao-minga. W 2007 roku Hou Hsiaerhotrzymat honorowego Lamparta,
nagro@d za catloksztalt twérczei na MFF w Locarno. Organizatorzy tak uzasadrsaky
decyzg: Locarno chce uhonorowa jednego z czotowych przedstawicieli tajpsikie]
kinematografii, reprezentanta tajviskiej nowej fali w latach 80. Tematy, kt6re podggmnu
autobiograficzne filmy o dzietstwie i mtoddci, czy najnowszej historii Tajwanu, a fakego
ostatnie dzieta, w ktorych poszukuje miejsca cakaviwe wspoitczesnych spoteczimach -
oraz badania nad filmowymi formamigziykiem, jego intrygygy i unikalny styl doskonalony
w kadym z kolejnych filméw, sprawigjze Hou Hsiao-hien na stale wszedt do grona
najwigkszych

Wybrana filmografia:

1980 — Mita dziewczyna / Jiu shi liu liu de ta

1983 — Zielona trawa rodzinnego domu / Zai na hregpag cao qing
1983 — Chiopcy z Fengkuei / Feng gui lai de ren

1984 — Lato u dziadka / Dongdong de jiaqi

1986 — Czagycia i czasmierci / Tong nian wang shi

1986 — Pyt na wietrze / Lianlian fengchen

1987 — Corka Nilu / Niluohe nuer

1989 — Miasto smutku / Bei ging cheng shi

1993 — Lalkarz / Ximeng rensheng

1995 — Dobrzy rzczyzni, dobre kobiety / Haonan haonu

1996 —Zegnaj Potudniezegnaj / Nan guo zai jan, nan guo

1998 — Kwiaty Szanghaju / Hai shang hua

2001 — Millennium Mambo / Qian xi man po

2003 — Cafe Lumiere / Koht jikd

2005 — Trzy mitéci / Zui hao de shi guang

2007 — Podrbczerwonego balonika / Le voyage du ballon rouge
2015 — Zabadjczyni / Nie yin niang



