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OPIS FILMU

~Wszyscy wiedzg” to trzymajacy w napieciu, zaskakujacy i do samego konca mylacy tropy
nowy film Asghara Farhadiego.Za sprawa tego mistrzowsko poprowadzonego dramatu
obyczajowego z elementami kryminalu i love story, po raz kolejny na ekranie spotkal sie
gwiazdorski duet (a prywatnie para) — Penélope Cruz i Javier Bardem.

Cruz wciela sie w role Laury, kobiety, ktora przed laty wyjechala do Argentyny, a dzis$
powraca do rodzinnego hiszpanskiego miasteczka na $lub siostry. Bardem gra Paco, jej
dawnego kochanka, teraz cenionego winiarza. We ,Wszyscy wiedza” pare, ktora kiedy$
laczylo uczucie, tym razem polaczy tragedia: podczas burzowej weselnej nocy znika bowiem
nastoletnia corka Laury, Irene. Od tego momentu osadzony w urokliwym, okolonym
winnicami miasteczku, film zdobywcy dwoch Oscarow (za ,Rozstanie” i ,Klienta”)
calkowicie zmienia nastroéj. Fasada sielanki gwaltownie peka, a zza niej wychodza rodzinne
sekrety, zawi$ci, namietnosci i skrzetnie ukrywane konflikty. Przeszlo§¢ nawiedza misternie
tkang opowie$¢ niczym zly duch; burzac przy tym spokdj calego miasteczka. Na jaw
wychodza kolejne tajemnice, o ktorych ,wszyscy wiedza”, ale nikt nie chce przerwaé zmowy
milczenia.

Farhadi prowadzi opowies$¢ z charakterystyczna dla siebie swoboda i lekko$cia. Rodzina to
terytorium, na ktérym porusza sie z wprawa, bezblednie wychwytujac paradoksy, dzieki
ktérym to klebowisko toksycznych emocji, sprzecznych intereséw i wzniostych uczué dziata
jak doskonale naoliwiona maszyna. Intymny, a przy tym kipigcy emocjami ,,Wszyscy wiedzg”
dowodzi, ze w opowiadaniu o zwigzkach i relacjach, Farhadi nie ma sobie rownych.

GLOSY PRASY

Weciqgajqcy rodzinny thriller.

Independent

Historia, ktéra nadawataby sie do telenoweli, w rekach Farhadiego nabiera nowego,
fascynujgcego wymiaru.

IndieWire

Dobre, porywajqce kino.

Screen Daily

Farhadi ma niezwykly talent do opowiadania historii.

The Guardian

Cruz i Bardem sq doskonali w rolach napisanych specjalnie dla nich.

The Hollywood Reporter

Mocny, niepokojqcy thriller, w ktérym Cruz i Bardem wzbijajq sie na emocjonalne
wyzyny.

The Wrap



REZYSER O FILMIE

Jak wlasciwie narodzil sie pomysl na ten film?

Musimy cofnaé sie o 15 lat, kiedy pojechalem na poludnie Hiszpanii. Wtedy, w pewnym
malym miasteczku, zobaczylem na $cianach budynkéw zdjecia dziecka — zaginionego
chlopca poszukiwanego przez rodzine. W tamtej chwili mialem pierwszy przeblysk mojej
historii, ktéra przez te wszystkie lata dojrzewala mi w glowie. Napisalem na ten temat
opowiadanie, a cztery lata temu, tuz po zakonczeniu zdje¢ do ,,Przeszlosci”, znowu do niego
wrocitem. Chcialem juz wtedy zajat sie tym projektem. Waqgu ostatnlch czterech lat
pracowa}em wiec nad scenariuszem. Mozna jednak powiedzie¢, ze tak naprawde sam pomyst
narodzit sie podczas tamtej podrozy do Hiszpanii. Dwie rzeczy zwrécily wtedy moja uwage:
atmosfera i kultura tego kraju, a do tego tamto wydarzenie, od ktérego wziela sie cala
historia. Dzieki tym dwdém elementom przez te wszystkie lata caly czas mysSlalem
o Hiszpanii.

Czemu jako miejsce akcji wybrales mala wioske, a nie Madryt?

Akcja musiala dziaé sie wlagnie w takim miejscu. Film opowiada o relacjach miedzyludzkich,
a one zupelnie inaczej wygladaja na wsi i w mieScie. Poza tym juz od dawna chcialem
nakreci¢ film na wsi, na lonie przyrody. Poszukiwalem opowiesci, ktore toczylyby sie z dala
od miejskiego zgietku. PodSwiadomie to wlasnie chodzilo mi po glowie i kierowalo moja
historie w jakie$ miejsce blisko natury, gdzie bylaby farma, wies$... To wzbudza we mnie
pewna nostalgie. Na wsi ludzie sg blizej siebie. Na calym $wiecie tak jest, ze na wsi Zyje mniej
0sOb, wiec wszyscy sie znaja. To sila napedowa mojej opowiesci. Gdyby akcja toczyla sie w
miedcie, ludzie nie zebraliby sie tak szybko. Nie lgczylyby ich tego rodzaju relacje. Powstalby
zupelie inny film. Dlatego od samego poczatku, od pierwszego zarysu fabuly i checi
nakrecenia filmu blizej przyrody, we wsi, pracowalem w tym otoczeniu. Bardzo przyjemne w
tym projekcie bylo krecenie posrod tych wszystkich pdl. Wiejski §wiat, w ktérym ludzie
popoludniu wylegaja na rynek. Chce tez podkresli¢, ze cho¢ postaci w moim filmie sg
uwiklane w skomplikowang sytuacje, tak naprawde sg prostymi ludZmi. Umieszczenie ich w
kontekscie wsi wzmocnilo te prostote ich charakterow.

Napisale$ scenariusz po persku, zanim zostal przetlumaczony na hiszpanski?



Tak, scenariusz od samego poczatku pisalem po persku. Napisanie go zajeto mi bardzo duzo
czasu. Cale lata do niego wracalem, robilem notatki i pisalem dalej. Dopiero cztery lata temu
bardziej konkretnie sie nim zajalem. Thumaczenie powstawalo réwnolegle z tekstem. Od
tamtej pory, przez kilka ostatnich lat, sama fabula ulegla powaznym zmianom. Wiele razy
bylem w Hiszpanii. Rozmawialem z przyjaciélmi, kt6rzy tam mieszkajg. To wszystko mialo
wplyw na te opowie$¢. Ale przez caly ten czas pisalem po persku, a na szczescie dzieki
znajomemu (Massoumeh Lahidji), ktéry byl dobrze zaznajomiony z moim stylem pisania,
przetlumaczona wersja byla bardzo bliska tej stworzonej w moim ojczystym jezyku. Moim
celem bylo przekazanie po hiszpansku tego, co czuli$émy, czytajac perskie stowa.

W jaki sposob udalo ci sie nadaé temu scenariuszowi hiszpanski charakter?

Kiedy skonczylem pisa¢ perski scenariusz, dalem go paru przyjaciolom mieszkajacym
w Hiszpanii. I takim, ktérzy nie maja nic wspolnego z kinematografia, ale sa fanami filmow,
i takim, ktorzy sami pracuja w branzy — rezyserom, aktorom, itp. Pytalem ich wszystkich o
zdanie. Pierwsze pytanie, jakie im zadalem, to czy mieli poczucie, ze te historie opowiada
kto$ nie z Hiszpanii. Im blizej byliémy ostatecznej wersji, tym bardziej byli zdania, ze fabula
staje sie coraz bardziej hiszpanska. Pdzniej, juz na etapie krecenia, cala ekipa i aktorzy
pomogli mi jak najwierniej oddac hiszpanski, a konkretnie wiejski styl zycia.

Masz juz na koncie film ,,Przeszlos¢”, nakrecony we Francji po francusku.
Trudniej pracuje sie z zagraniczng ekipa i w obcym jezyku?

Kiedy filmuje w moim wlasnym jezyku i kraju niektore rzeczy sa prostsze, ale inne z kolei
trudniejsze. Trudno to wytlumaczy¢. Kiedy méwi sie w tym samym jezyku, na pewno latwiej
sie porozumie¢, zwlaszcza z aktorami. Gdy opowie$¢ umiejscowiona jest w twojej wlasnej
kulturze, latwiej jest sie we wszystkim rozeznaé¢. Kiedy zas$ nie znasz ani jezyka, ani kultury
swojego filmu, stajesz sie bardziej czujny, aby nie wplyneto to negatywnie na jako$¢ obrazu.
Dam ci przyklad: jesli filmuje w Iranie i chce o co$ poprosié¢ jednego z aktoréw, odbedziemy
dhuga rozmowe i wszystko mu szczegbdlowo wyjasnie. Pracujac w obeym jezyku, gdy jestem
zmuszony korzysta¢ z pomocy tlumacza, staram sie moéwi¢ jak najbardziej jasno i
precyzyjnie, aby aktor szybciej zrozumial, o co mi chodzi. Jest to wiec i prostsze, i bardziej
skomplikowane zarazem. Ale to tak czy siak przyjemne doswiadczenie. Jakby czlowiek zaczal
gra¢ w jakas gre, ktora wymaga wiecej energii i wysitku, podoba mi sie co$ takiego. W kazdym
razie wiekszo$¢ filmow i tak krece w kraju. Praca za granica daje nowe do$wiadczenia, nowe
wyzwania i umozliwia mi odkrycie nowych kultur. Krotko méwiac, oba rodzaje doswiadczen
maja swoje dobre strony. Za granicg nie mam zbyt wielu trudno$ci praktycznych podczas
filmowania, a w Iranie od dlugiego czasu pracuje z tymi samymi ludzmi, wiec zdazyliSmy juz
bardzo dobrze sie poznac.

Jak wybrale$ aktoré6w?

W pierwszej kolejnosci szukam historii, ktéra pozwoli mi zbudowaé narracje, a dopiero
potem pojawiaja sie konkretni bohaterowie. P6Zniej staram sie nadac im konkretny ksztalt i
rozbudowac poszczego6lne aspekty ich charakteréw. Dopiero z tej pozycji wybieram aktoréw.
Przygotowujac sie do nakrecenia filmu, do ktérego samemu napisalo sie scenariusz, ma sie
juz w glowie jaki§ wstepny zarys. Szukalem wiec aktoréw, ktoérzy byliby jak najblizej tych
wyobrazen. Kiedy przyjechalem do Hiszpanii, ogladalem cala mase hiszpanskich filméw —
niektére w catoSci, inne we fragmentach. Do kazdej roli zrobilem liste kilku aktoréw, a
ostateczny wybor padl na tych, ktérych zobaczymy na ekranie. Moim zdaniem jedna z
najwiekszych wartos$ci hiszpanskiego kina sa aktorzy — niesamowicie utalentowani i
naprawde wyjatkowi. Dzieki temu mialem duze pole manewru jesli chodzi o casting,
zarOwno na gléwne, jak i na drugoplanowe role.

Myslales o konkretnych aktorach, tworzac pewne postaci w scenariuszu?



Dwie gléwne postaci powstaly z mysla o Penélope i Javierze. Rozmawialem z nimi o tym
scenariuszu od czterech lat. MieliSmy umowe, ze zagraja te role. Piszac, mialem wiec juz
w glowie tych dwoje aktoréw, ale reszte rdl obsadziliémy dopiero, gdy scenariusz byl juz
gotowy.

Dlaczego wiec wybrale$ Penélope Cruz i Javiera Bardema?

Musimy sie cofnaé¢ do ,Przeszlosci”, ktérg nakrecilem we Francji. Penélope byla jedna
z kandydatek do gléwnej roli, ale miala w tym czasie juz inny projekt... a mianowicie
narodziny swojego dziecka. Nie bylo nam dane wtedy spotkaé¢ sie na planie, ale to byl
poczatek naszej przyjazni. Opowiedzialem jej o tej historii, a potem przedstawilem ja
Javierowi, kiedy spotkaliémy sie w Los Angeles. Przez ostatnie cztery lata byliSmy
w kontakcie, obydwoje byli na biezaco z tym projektem. Tyle Ze po nakreceniu ,,Przesztosci”
postanowilem wroci¢ do Iranu i tam nakreci¢ kolejny film, wiec ten projekt przesunat sie
o kolejne dwa lata. Nie stracili$my sie jednak z oczu przez ten czas. Oprécz swoich kreacji na
ekranie, Penélope i Javier mieli bardzo wielki wklad w calg produkcje filmu. Przez caly czas
bardzo chetnie odpowiadali na moje pytania dotyczace innych aktorow i najrozniejszych
tematow. Obydwoje sg nie tylko utalentowani aktorsko, ale tez gleboko ludzcy. A nasze
relacje wykraczaja obecnie poza czysto zawodowa wspolprace.
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A wybor Ricardo Darina?

Na poczatku posta¢ Ricardo miala nie by¢ Argentynczykiem — to byl Amerykanin
podrozujacy po Hiszpanii. GdybySmy jednak zdecydowali sie przy tym pozostaé, film
musialby by¢ krecony w dwdch jezykach: po angielsku i hiszpansku. Wolalem pracowac
zjednym jezykiem, ktéry bylby wspoélny dla wszystkich bohaterow. Zamiast Ameryki
P6nocnej pomysélalem wiec o0 Ameryce Poludniowej, a konkretnie o Argentynie. Ricardo to
jeden z najlepszych poludniowoamerykanskich aktoréw. Kiedy go poznalem, zrozumialem
lepiej, dlaczego cieszy sie takim respektem calej ekipy. To uczciwy, prostolinijny czlowiek,
przy ktéorym czujesz sie tak, jakby$ go znal od lat. Ricardo przyjechal wiec z Argentyny
i pomogt nam we wszystkim, co mialo zwigzek z argentynska kultura, aby nasz film byl jak
najbardziej realistyczny.



W jaki sposob powstaly sylwetki glownych bohaterow?

Nie zaczynam od nakreslenia gléwnych postaci. Staram sie po prostu klas¢ w danej historii
nacisk na te elementy, ktore wplywaja na poszczegblnych bohateréw. Nie staram sie przy
tym ich broni¢ ani usprawiedliwiac¢ jednej postaci kosztem innej. Gléwni bohaterowie musza
mie¢ do dyspozycji te same $rodki wyrazu. Taki zabieg sprawia, ze to publiczno$¢ — a nie
rezyser — moze swobodnie zdecydowac, czy przywiaze sie do ktérego$ z nich podczas filmu.
To gléwna zasada, ktoéra kierowalem sie podczas krecenia tego i poprzednich filméw. W
zasadzie zapraszam wiec widzow do samodzielnej oceny sytuacji. Niektérzy sadza, ze
wolalbym, aby moich bohateréw nikt nie osadzal, ale jest wrecz odwrotnie — ograniczam
wszelkie krytyczne zabiegi ze strony rezysera, aby pozostawi¢ pelng inicjatywe publicznoSci.

Jak wygladala praca z aktorami na etapie przygotowan do produkcji i podczas
zdjeé?

Przygotowania trwaly dlugo, kiedy szukaliSmy odpowiednich lokalizacji i prowadziliSmy
casting. Niektorzy z aktorow zostali wybrani do$¢ szybko i mieliémy wiecej czasu na proby.
Staralem sie duzo z nimi rozmawiac i przekaza¢ im dokladnie co mam na mysli. Na poczatku
wydawalo mi sie, ze trudno bedzie sie nam porozumieé, zwazywszy na to, ze nie postugujemy
sie tym samym jezykiem, ale kiedy faktycznie przystapiliSmy do pracy, wszystko okazalo sie
prostsze. ZaczynaliSmy préby z Javierem i Penelope. Pozostali aktorzy dolaczyli do nas
p6zniej. Cwiczyliémy, ale nie zawsze byly to sceny z filmu. Bardzo duzo rozmawiali$my o ich
sposobie chodzenia, méwienia, gestykulacji i wygladzie. Chodzito o to, aby byli wiarygodni
jako mieszkancy wsi. StaraliSmy sie stworzy¢ wiezi rodzinne, ktore musialy miedzy nimi
zaistniec.

Moéglbys co$ opowiedzie¢ o wspolpracy ze stlynnym hiszpanskim operatorem,
José Luisem Alcaine?

Moim zdaniem to jeden z najlepszych operatoréw na Swiecie. Ma 78 lat, ale dziala z energia
godng trzydziestolatka. Martwilem sie, ze jego styl bedzie za bardzo sie réznil od moich
poprzednich filmow, od tego realizmu, ktéry zawsze staram sie przettumaczy¢ na jezyk
obrazu. Duzo rozmawialiSmy, zanim rozpoczely sie zdjecia. José Luis obejrzal wcze$niej
moje filmy i naprawde dobrze je znal. Jestem bardzo zadowolony z naszej wspolpracy.
Zwracal uwage na to, aby wszedzie budowac ten realizm, na ktérym tak mi zalezalo. Jest
genialnym operatorem, ma §wietne rozeznanie w kwestiach malarstwa i §wiatla. Zawsze chce
probowac nowych rzeczy, unika klisz, z odwaga, ktora zwykle utozsamia sie z mtodoscia.

Czyli podsumowujac...

Jest jedna rzecz, na ktéra zawsze zwracam uwage jako scenarzysta i rezyser, i ktéra zawsze
wysuwa sie na pierwszy plan: empatia. Moje filmy nie musza mie¢ okreslonego przestania.
Jesli widzowie z r6znych miejsc §wiata, wywodzacy sie z réznych kultur, mowiacy réznymi
jezykami i o réznych charakterach, zdolaja poczu¢ empatie do moich bohateréw, nie znajac
ich, jesli beda mogli wyobrazié sobie, ze znalezli sie w ich polozeniu, to znaczy, ze osiggnatem
swoj cel. Na to wla$nie zawsze klade nacisk w kazdym z moich filméw, tego sam potrzebuje
i tego potrzebuje dzisiejszy $wiat: empatii do drugiego czlowieka, ponad granicami i
kulturami...



REZYSER O FILMIE

ASGHAR FARHADI, ur. w 1972 rezyser i scenarzysta.

Pierwszy film nakrecil w wieku 13 lat w mlodziezowym klubie filmowym. Zrealizowal jeszcze
pie¢ krotkometrazowych filméw, a w 1991 r. rozpoczal studia teatralne na Uniwersytecie w
Teheranie. Wybor tego kierunku odcisngl duzy wplyw na styl jego pézniejszych filmow.
Prace licencjacka Farhadi po$wiecil dzielom Harolda Pintera, a konkretnie funkcji ciszy i
pauzy w jego sztukach. Kontynuowal studia na kierunku rezyserskim na Uniwersytecie
Tarbiat Modares w 1996 r. Tam zaczal pisa¢ scenariusze sztuk teatralnych i seriali
telewizyjnych. Po uzyskaniu tytulu magistra pracowal jako scenarzysta i rezyser seriali
telewizyjnych, m.in. ,Dastane Yek Shahr” (Opowie$¢ o miescie).

W 2002 r. napisal scenariusz i wyrezyserowal swoj pierwszy film fabularny, ,Tanczac
w pyle”. Obraz uhonorowano nagroda dla najlepszego aktora na 25. MFF w Moskwie,
nagroda dla najlepszego filmu przyznawana przez Rosyjskie Towarzystwo Krytykow
Filmowych oraz nagroda za najlepszy scenariusz i rezyserie na 48. Festiwalu Filmowym
Azja-Pacyfik (APFF).

Rok pozniej Farhadi nakrecil dramat spoleczny ,,Piekne miasto” — gatunek, ktéry w tamtym
czasie nie cieszyl sie zbyt duza popularnoscia. Film opowiada o konflikcie pomiedzy rodzing
skazanego na $mier¢ mordercy a rodzing jego ofiary. Los 18-letniego zabojcy spoczywa w
rekach krewnych jego ofiary, ktérzy maja prawo uchyli¢ cigzacy na nim wyrok $mierci. Film
mial premiere we Francji w 2004r., zyskujac rozglos na lokalnych i miedzynarodowych
festiwalach i zdobywajac wiele nagréd, m.in. Grand Prix MFF w Warszawie. Kolejnym
filmem Farhadiego byl ,Perski Nowy Rok” z 2005 r., ktéory w bezkompromisowy sposéb
nakreslil napiety styl zycia iranskiej rodziny z klasy Sredniej z perspektywy ich pokojowki,
ukazujac podwojne zycie rodziny w spoleczenstwie.

Dwa lata p6zniej Farhadi wyrezyserowal ,,Co wiesz o Elly?” — film o grupie przyjaciol, ktorzy
wyjezdzaja na wakacje na poloc Iranu. Zaginiecie jednej z dziewczyn stawia grupe w
skomplikowanym polozeniu i uruchamia pelng napiecia fabule. Film mial premiere
rownocze$nie na MFF w Berlinie i Festiwalu Filmowym Fajr w Teheranie. Na obu z nich
zdobyl nagrody za najlepsza rezyserie: berlinskiego Srebrnego Niedzwiedzia i Krysztalowego



Feniksa z Fajr. W 2009 r. film ,,Co wiesz o Elly?” mial premiere we Francji; zobaczylo go
ponad 100 000 widzow.

Po tym sukcesie Farhadi rozpoczat prace nad scenariuszem kolejnego filmu, , Rozstanie”,
ktory nakrecil w 2010 r. Po raz kolejny skupil sie tu na przedstawicielach klasy $rednie;j:
przechodzacym kryzys malzenstwie, ktore mimo wspolnego dziecka decyduje sie na rozwod.
»,Rozstanie” mialo premiere podczas MFF w Berlinie, gdzie film zdobyl Zlotego Niedzwiedzia
za najlepszy film oraz Srebrne Niedzwiedzie dla najlepszego aktora inajlepszej aktorki,
przyznane calej obsadzie filmu. To byt tylko poczatek dlugiej listy ponad 70
miedzynarodowych nagrod, w tym Zlotego Globu dla najlepszego filmu nieanglojezycznego,
Cezara dla najlepszego filmu zagranicznego i wreszcie Oscara dla najlepszego filmu
nieanglojezycznego. Miedzynarodowy sukces ,,Rozstania” to zarazem najwiekszy sukces kina
iranskiego na $wiecie. W samej Francji film mial milionowa publiczno$¢: pokazywano go w
250 kinach i byt to najwiekszy kasowy sukces iranskiego filmu w tym kraju. W grudniu 2011
r. obraz mial swoja premiere w USA, stajac sie jednym z najpopularniejszych filmow
nieanglojezycznych. W tym samym roku Asghar Farhadi znalazl sie na li$cie 100 najbardziej
wplywowych ludzi na $§wiecie magazynu ,, Time”.

Podczas gdy ,Rozstanie” szturmem zdobywalo kolejne festiwale filmowe i kraje, Asghar
Farhadi z rodzing przeprowadzil sie do Paryza, aby zacza¢ prace nad scenariuszem filmu
~Przeszlo$¢”, ktorego akcja rozgrywa sie poza Iranem. Gléwny bohater, Ahmad, wraca do
Paryza po czteroletniej nieobecno$ci, aby sfinalizowaé prawnie rozwod z Marie. Obecnos$é
Ahmada w zyciu Marie po tak dlugim czasie jest dla obojga bohaterow klopotliwa, zmuszajac
ich do powrotu do wspdlnej przesztosci. W 2013 r. ,Przeszlo$¢” miala premiere we Francji
na Festiwalu Filmowym w Cannes. Takze ten film przyciagnat do kin milionowa publicznosé.
~Przeszlo$¢” zdobyla nagrode dla najlepszej aktorki w Cannes i zostala nominowana do
Ztotych Globéw i Cezardw.

Asghar Farhadi wrocit do Iranu w 2015 r. aby nakreci¢ ,Klienta”. Film zostal ukonczony
w 2016 r. i znalazl sie w cannenskim konkursie, gdzie Asghar Farhadi zdobyt nagrode za
najlepszy scenariusz, a Shahab Hosseini, odtwoérca glownej roli, zostal okrzykniety
najlepszym aktorem. Jesienig tego roku ,,Klient” miat premiere kinowa we Francji i w Iranie,
gdzie stal sie najwiekszym sukcesem Farhadiego. W 2017 r. rezyser otrzymal za niego
swojego drugiego Oscara za najlepszy film nieanglojezyczny.

Kilka miesiecy p6zniej Farhadi rozpoczal kolejny projekt, w ktérym na ekranie ponownie
spotykaja sie Penélope Cruz i Javier Bardem. W nakreconym w Hiszpanii, w calo$ci po
hiszpansku, filmie ,,Wszyscy wiedza” ogladamy tez Argentynczyka Ricardo Darina. Film
otworzyl 71. Festiwal Filmowy w Cannes i znalazl sie w konkursie — to trzecia nominacja
Farhadiego do nagrody Zlotej Palmy. ,Wszyscy wiedzg” to tez trzeci film w rezyserii
Farhadiego, ktorego producentem jest Alexandre Mallet-Guy i szosty, ktorego jest
dystrybutorem. Farhadi i Mallet-Guy poznali sie w 2009 r. w Berlinie, gdzie Francuz
zobaczyt ,,Co wiesz o Elly?”.

Wybrana filmografia:
2009 — Co wiesz o Elly? / Darbareye Elly

2011 — Rozstanie / Jodaeiye Nader az Simin
2013 — Przeszlo$c / Le passé

2016 — Klient / Forushande

2018 — Wszyscy wiedza / Todos lo saben



