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Rezyser z La Manchy powraca do ojczyzny w swym siedemnastym
filmie — Volver. Jak sam mowi powracam do swych korzeni i historii mojej
matki, tworzgc film na podstawie swojego zycia, wspomnien 1 opowiesci
rodzinnych.

Volver stanowi zdecydowane odejscie od klimatu Zlego wychowania,
poprzedniego filmu Almoddvara. Rezyser wyjasnia: Volver to film,
jakiego byto mi teraz potrzeba, réwniez ze wzgledu na Zte wychowanie.
Nie jest przypadkiem, ze moje filmy o mezczyznach sq zawsze mroczniejsze
i cigzsze niz te o kobietach. Nie potrafitbym nakrecic komedii o mezczyznach.
Opowiadanie o mezczyznach oznacza dla mnie mowienie bardziej wprost
o mnie samym, a tego chyba nie potrafic robi¢ z humorem. Volver jest
komedig, a przynajmniej komediodramatem, bo w kazdej mojej komedii jest
czas na {zy, a w kazdym dramacie - czas na smiech. Przez calg opowies¢
przewija si¢ smierc, ale to nie jest smutny film. Podziwiam przede wszystkim
codziennosc¢ smierci w matych miasteczkach, takich jak to, z ktérego pochodze,
sposob w jaki uczlowiecza si¢ tam rytuaty smierci. Pokazuje to wszystko
z szacunkiem, wiernie oddajgc swoje wspomnienia z dziecinistwa.

Juz na poczatku wrzesnia scenariusz, ktéry podbit festiwal w Cannes,
we wszystkich ksiegarniach!



GLOSY PRASY

Pokazany w Cannes Volver to triumf Pedro Almoddvara. (...) pozwala jak gdyby nigdy nic przekracza¢ granice
tragedii i komedii, Zycia i smierci, dostownosci i cudu.
Tadeusz Sobolewski ,Gazeta Wyborcza”

Po meskim i bolesnym Ztym wychowaniu Almoddvar znow opowiada o kobietach. O ich poskrecanych losach
i najpickniejszej najczystszej mitosci (...) Niezwykly film. Wzruszajgcy, ale pozbawiony sentymentalizmu. Pelen
namigtnosci, a jednoczesnie bardzo zwyczajny. Glgboki, subtelny, bez krztyny fatszu. Skqd ten facet to wszystko
wie?!

Barbara Hollender ,Rzeczpospolita”

Volver to ztozona historia mitosci, zdrad i nienawisci, uczuc po iberyjsku spotegowanych, ktore podsyca suchy
pustynny wiatr. W scenariuszu wyczuwa si¢ dominujgcq w twdrczosci Almoddvara sympatie dla bohaterdw,
a raczej bohaterek, gdyz w tym filmie mamy raptem jednego m(;zczyzng, ktory zresztg znika, nie doczekawszy
kotica. Jako najlepiej rozumiejgcego wspoiczean kobiete wymzemaio si¢ dotqd Ingmara Bergmana, jego miejsce
zajgl dzis Almoddvar, tak inteligentnie umiejgcy motywowac nie tylko wady i zalety bohaterek (co latwiejsze),
ale takze ich rozterki, omytki i wahania. Nikt, jak on, nie wie wszystkiego o swojej matce na wysokich obcasach
o drzqcym ciele i nie umie porozmawiac z nig na skraju zalamania nerwowego.

Jerzy Plazewski ,Kino”

Volver to bez wqtpienia swietne kino obyczajowe nowe Kobiety na skraju zalamania nerwowego. Brawurowe
polgczenie artyzmu i mydlanej opery, ktorego nie wybaczylibysmy nikomu poza Almoddvarem.
Elzbieta Ciapara ,Dziennik Polska Europa Swiat”

Szansa na ocalenie istnieje w mitosci i wigzach rodzinnych — méwit o tym najlepszy film festiwalu [w Cannes] —
Volver Pedro Almoddvara, faworyta wyscigu o Zlotq Palme. To wzruszajgcy hotd ztozony kobietom, macierzyfistwu
i rodzinie, z wielkq rolg Penélope Cruz i pozostatych aktorek (zbiorowa nagroda dla pigciu odtwdrczyri gléwnych
rol!). Almoddvar kocha kobiety i rozumie je jak nikt inny w kinie. Jego mikrokosmos bez mezczyzn jest pigkny
i harmonijny, pelen czutosci i zrozumienia. Cztowiek moze si¢ podnies¢ i narodzi¢ na nowo — mowi hiszpariski
rezyser. Jego Volver to jak haust swiezego powietrza, przywracajgcy wiarg w dobro.

Joanna Orzechowska ,Angora”

Czasem zrobienie kroku w tyt jest rdwnie wazne, co krok naprzod.
Trzy pokolenia kobiet, ktore dzigki swej dobroci, ktamstwom i ogromnej witalnosci przetrwaly wichury, pozary,
szaleristwo, przesqdy, a nawet Smierc.

Carlo D'Ursi

Raimunda (Penélope Cruz) jest zona bezrobotnego mezczyzny (Antonio de la Torre) i matka nastoletniej
dziewczyny (Yohana Cobo); jej siostra Sole (Lola Duenas) jest fryzjerka; matka za$§ (Carmen Maura)
zginela wraz z mezem w pozarze. Ta ostatnia najpierw ukazuje sie swej siostrze (Chus Lampreave),
nastepnie za$ Sole, cho¢ najwiecej niedokoniczonych spraw laczy ja z Raimunda i jej sasiadka Agusting
(Blanca Portillo).

Po Zlym wychowaniu, mocnym dramacie opierajacym sie na postaciach meskich, Almodévar w swoim
nowym, stodko-gorzkim, ale tez zabawnym do tez filmie wrocit do swiata komedii. Volver ukazuje nam
bardziej dojrzalego, spokojnego rezysera w otoczeniu swych najcenniejszych klejnotéw — ulubionych
aktorek dnia wczorajszego i obecnego: Carmen Maury i Penélope Cruz.

Volver jest przede wszystkim filmem autobiograficznym, w ktérym rezyser czule ukazuje niektére
z do$wiadczen swego dziecinstwa, a przywolujac zza grobu zmarlych, pozwala im prowadzi¢ linie
fabuly. Cho¢ kobiety przed kamera sg aktorkami, Volver jest w istocie historig rodziny Almodévara
—jego sidstr oraz zmarlej matki, przywrdconej do zycia za sprawa oczywistego kompleksu Edypa, ktory
z uplywem czasu zaznacza sie u rezysera coraz mocniej.

Mito$¢ Almoddvara do bohaterek filmu jest niemalze namacalna — wida¢ to nie tylko we wspaniatych
kreacjach aktorek, ale réwniez poprzez niezwykle prowadzenie postaci i sposéb opowiadania ich
historii.

Po okresie hollywoodzkim, charakteryzujacym sie raczej ptytkimi rolami, Cruz wrocita ,do korzeni”



i zaprezentowala caly swoj talent. Maura, ikona hiszpanskiego kina, mimo ze wciela sie w role zmartej
matki, tetni Zyciem chyba najbardziej ze wszystkich bohaterek. Gra z brawurg i profesjonalizmem -
dokladnie wie, jak ponownie podbic serce rezysera, ktéry ja odkryl. Wreszcie jest tez cudowna Blanca
Portillo, znana publicznosci hiszpanskiej z rél telewizyjnych i teatralnych, ktéra przeszla prawdziwy
Jlifting serca”, by wcieli¢ sie w posta¢ Agustiny, samotnej kobiety opuszczonej przez calg rodzine.

To istna rozkosz by¢ swiadkiem powrotu geniusza. Ten rozdzierajacy serce film wbije widzéw w fotele,
pozostawiajac w ich glowach pytanie: czego byli $wiadkiem przed chwila i dlaczego znienacka zmarli
nie wydaja sie juz by¢ daleko stad, lecz pojawiaja sie niczym przewodnicy, gotowi wskaza¢ nam dalsza
droge w zyciu.

STRESZCZENIE

Wspolczesny Madryt. Raimunda jest mlioda, ciezko pracujaca i bardzo atrakcyjna matka.
Ma bezrobotnego meza i dorastajacg cérke. Finanse rodziny sa w kiepskim stanie, wiec Raimunda
pracuje na kilka etatéw. Ta silna kobieta, urodzona wojowniczka, jest rownoczesnie bardzo wrazliwa.
Od dziecinstwa zyje ze straszng tajemnica.

Jej siostra, Sole, jest odrobine starsza. Skromna i lekliwa, prébuje zarabiaé na zycie, prowadzac zaktad
fryzjerski, ktory nie ma licencji. Jej maz uciek! z jedna z jej klientek. Od tego czasu zyje sama.

Paula, ich ciotka mieszka w wiosce w regionie La Mancha, z ktérej pochodzi cala rodzina.
Wie$ co roku nawiedzana jest przez wschodni wiatr, odpowiedzialny za fale pozaréw, ktére co lato
dewastuja okolice. W jednym z nich zgineli rodzice Sole i Raimundy.

Pewnego wieczoru Raimunda wraca z pracy i zdziwiona widzi corke, ktéra nie wiedzie¢ czemu
wyszla po nig na przystanek autobusowy. W domu odkrywa, ze na kuchennej podlodze w katuzy
krwi lezy jej martwy maz. Paula wyznaje, ze zamordowala go, bo upit sie i prébowat ja wykorzystac.
Gdy Raimunda rozpaczliwie prébuje zatrzec¢ §lady zbrodni, dzwoni Sole z kolejna straszna wiadomoscia.
Uwielbiana przez Raimunde ciotka Paula zmarla w swoim mieszkaniu. Raimunda za wszelka cene
chce uratowac corke. Nie wie jeszcze, jak tego dokona, ale na pewno musi odméwié Sole - nie bedzie
jej towarzyszy¢ w drodze do La Manchy na pogrzeb ciotki.

Sole niechetnie jedzie do wioski sama. Od kobiet spotkanych na uroczystosciach pogrzebowych styszy
plotki o tym, Ze jej matka, ktéra wraz z ojcem dawno temu zginela w pozarze, powrdcila zza grobu,
by opiekowac sie ciotka Paulg w ostatnich latach jej zycia, gdy ta zmogla choroba. Sasiadki w bardzo
naturalny sposéb opowiadajg o duchu matki.

Gdy Sole powraca do Madrytu, styszy dobiegajacy z bagaznika jej samochodu halas. Dobywajacy sie
ze $rodka glos kaze jej go otworzy¢, twierdzac, ze jest jej matka. Sole jest przerazona, a fomot z wnetrza
bagaznika nie ustaje. Sole otwiera go i odkrywa w $rodku ducha swej matki, wcisnigtego pomiedzy
torby. Na poczatku nie ma odwagi nawet na niego spojrze¢, lecz w konicu udaje jej sie przezwyciezy¢
strach i widzi, ze duch wyglada dokladnie tak, jak jej matka za zycia, tyle Zze z siwymi, nieuczesanymi
wlosami i odrobine bledszg cera.

Sole prowadzi ducha do swego mieszkania, nie ma wyboru — musi zacza¢ zy¢ ze swoja przybyla
z zaswiatéw matka i pozwoli¢ jej zaangazowac sie w prace w salonie fryzjerskim. Przedstawia ja swym
pierwszym klientkom jako rosyjska zebraczke, ktéra spotkata na ulicy i przygarnela z dobroci serca.
Gdy w salonie sg klientki, matka nie odzywa sie ani stowem — myje tylko ich wlosy i usmiecha sie.
Sole nie ma odwagi, by powiedzie¢ siostrze o swej sytuacji. Z kolei Raimunda zbywa Sole informacjg, ze
jej maz Paco uciekt i chyba juz nie wrdéci. W istocie prébuje pozby¢ sie jego ciala, lecz nie moze znalez¢
na to czasu. Wlasnie zaczela prowadzi¢ wlasny interes — w opuszczonej przez przyjaciela restauracji
zalozyla $wietnie prosperujacg jadlodajnie dla ekipy filmowe;j.

To, co nie do pomyslenia przeradza sie w rutyne. Kazda z siéstr musi radzi¢ sobie z nowa
sytuacja, borykajac sie z kolejnymi stresujacymi, melodramatycznymi, komicznymi, ale tez bardzo
emocjonujacymi problemami. Obie kobiety staraja sie wyj$¢ calo z opresji — ich broniag w walce
o przetrwanie bedzie wszechobecne kltamstwo.

Duch Ireny, matki obu si6éstr wyznaje Sole, ze musi porozmawiac¢ z Raimundga. W rzeczy samej rozmowa
ta jest glownym powodem, dla ktérego powrécila ona z zaswiatéw... Okazuje sie, ze ta potrzeba wiaze
sie z tajemnica — wzruszajaca i potworng historia, ktéra Raimunda skrywa od dziecifstwa i ktéra
dotyczy wszystkich kobiet z jej rodziny i samotnej sgsiadki — Agustiny.



AKTORKI ALMODOVARA

Carmen Maura, jedna z pierwszych wielkich aktorek Almoddvara, po wielu latach ponownie wystapita
w jego filmie jako matka Penélope Cruz i Loli Duefas. Posta¢ Maury to nowoczesna kobieta i dobra matka.
Jej jedyny problem, polega na tym, ze jest beznadziejnie zakochana w mezczyznie, ktéremu daleko do Swigtosci.
Po Smierci, kobieta powraca do miasteczka, by poukiadac sprawy, z ktdrymi nie mogta sobie poradzic za zycia
— méwi Almodévar.

Penélope Cruz weciela sie w mieszankg Sofii Loren i Claudii Cardinale, mlodg matke, ktdrej Zycie nie szczedzi
trosk. Jej Raimunda wtasnie dlatego ma niezbyt przyjazny sposéb bycia i trudne relacje z otoczeniem. Ta rola jest
duzym wyzwaniem, bo nastroje postaci odtwarzanej przez Penélope zmieniajq si¢ co chwila, jak w kalejdoskopie.

Lola Duenas gra w tej opowieéci siostre Raimundy, fryzjerke, ktorej salonik jest dzielnicowym centrum
wymiany wszelkich plotek. Grana przez nig postac jest nieco zahukang, zagubiong kobietq, ale to wlasnie
ja duch grany przez Carmen Maura wybiera sposrdd calej rodziny na swojq opiekunke. Wkrétce Sole znajduje
w niezyjgcej matce towarzystwo i wsparcie, ktdrego w swej samotnosci potrzebowata.

Nastoletnia aktorka Yohana Cobo debiutuje u Almoddévara rolg cérki Cruz, wnuczki Maury: Jej relacje
z Penélope sq chlodne i petne dystansu do czasu, gdy obie zostajq dotknigte tragedig. Nastolatka zaczyna wtedy
polegac na matce.

Blanca Portillo gra jedng z tych sgsiadek, ktére tak dobrze pamigtam: one stanowig najbardziej wyrazisty
symbol miasteczka, kluczowy element tego mechanizmu. To kobieta o bardzo wgskich horyzontach, bo cate zycie
nie opuszczala swojego podwdrka. Ta postac jest moim osobistym hotdem dla sqsiadéw na calym swiecie.

PEDRO ALMODOVAR O SWOIM FILMIE

Volver nie jest komedia surrealistyczna, cho¢ moze czasem sprawia¢ takie wrazenie. Zywi i zmarli
wspolistnieja tu razem bez wiekszych probleméw, co staje sie zarzewiem przezabawnych scen,
lecz takze chwil glebokiego wzruszenia. To film o kulturze $mierci w moim rodzinnym regionie,
La Manchy. Zycie tamtejszych ludzi cechuje zaskakujaca prostota. Zmarli pozostaja wazna czescia
ich zycia. Ta obecnos$¢ w polaczeniu z bogactwem i cieplem wiejskich zwyczajéw sprawia, ze ich bliscy
tak naprawde nigdy nie umieraja.

Volver burzy wszelkie stereotypy mrocznej Hiszpanii i ukazuje, jak bardzo ten kraj jest zréznicowany.
Swiat pokazany w Volver to Hiszpania jasna, spontaniczna, radosna, nieustraszona, piekna i solidarna.

ZDJECIA

Najtrudniejsza czescig tworzenia Volver bylo napisanie zarysu scenariusza. Z filmu na film coraz
trudniej mi opisa¢ i podsumowac swoje dzielo w kilku zdaniach. Na szczescie te klopoty nie odbily
sie na pracy aktoréw i ekipy filmowej, a krecenie zdje¢ do Volver przebiegato bez zaki6cen.

Realizacja Volver sprawitla mi wiecej radosci, niz mialo to miejsce w przypadku Zlego wychowania,
mojego poprzedniego filmu. Tamte zdjecia byly koszmarem. Juz zapomnialem, ze mozna kreci¢ film
bez ciaglego uczucia bycia na krawedzi otchlani. Nie znaczy to, ze Volver jest lepszy, niz méj poprzedni
film (jesli mam by¢ szczery to jestem bardzo dumny ze Zlego wychowania), po prostu tym razem mniej
cierpialem. Wlasciwie to nie cierpialem w ogole.

Zte wychowanie bylo w moim przypadku dowodem na co$ niezwykle waznego, co odkrylem
jeszcze przed Matadorem i Drigcym ciatem — w zadnym wypadku nie mozna si¢ poddawaé. Nawet,
jesli jest sie pewnym, ze film jest kompletng katastrofg, trzeba dalej walczy¢ o kazda sceneg,
kazdy dubel, kazde spojrzenie, kazda przerwe i kazda Ize. Nigdy nie mozna straci¢ ani odrobiny
entuzjazmu, nawet gdy przygniata cie rozpacz. W miare uplywu czasu zmienia si¢ perspektywa
i czasem okazuje sie, ze rzeczy nie maja sie tak Zle, jak pierwotnie myslates.



ZWIERZENIE

W Volver powrdcilem do $wiata komedii i uniwersum kobiecosci, do La Manchy (nie ulega watpliwosci,
ze to film czysto ,manczanski” — wida¢ to w jezyku, obyczajach, patiach, surowosci fasad, kocich tbach
na ulicach...). Wrécitem tez do pracy z Carmen Maura (od naszego ostatniego wspdélnego filmu minelo
17 lat), Penélope Cruz, Lolag Duenas i Chus Lampreave. Powrdcitem do macierzynstwa jako zrdédla zycia
i fikcji. Wreszcie oczywiscie powrdcitlem tez do mojej matki. Powrét do La Manchy zawsze jest dla mnie
jednoznaczny z powrotem do matczynego tona.

Podczas pisania scenariusza i krecenia zdje¢ nieustannie czulem obecno$¢ matki. Byta mi bardzo
bliska. Nie wiem, czy film ten jest dobry, czy nie (nie mnie to osadzac), lecz pewien jestem, ze dobrze
mi zrobil.

Mam wrazenie — i mam nadzieje, ze ono nie minie — ze wreszcie jeden z elementéw ukltadanki wpadt
na swoje miejsce (a jest to element, ktérego brak przysporzyl mi w zyciu wiele bélu i niepokoju;
to co$, co w ostatnich latach prowadzilo do degeneracji mojego zycia i jego przedramatyzowania).
Element, o ktérym moéwie to ,$mier¢” (nie tylko moja i moich ukochanych krewnych, lecz takze $§mier¢
wszystkiego, co zyje). Nigdy jej nie rozumiatem i nie umialem sie z nig pogodzi¢. To sprawialo, ze wraz
z uplywem czasu czulem coraz wiekszy niepokdj.

W pierwszej czesci Volver duch matki ukazuje sie sasiadkom i jednej z siéstr. W mojej wiosce zdarzaly
sie takie rzeczy (wychowywano mnie na historiach o duchach). Ja osobiscie w nie nie wierzylem, ale
fikcja, ktora wykorzystalem na uzytek filmu (i tu przychodzi czas na moje zwierzenie) data mi uczucie
spokoju, jakiego nie czulem od wiekéw.

Wihasciwie to znaczenie stowa ,spokdj” jest dla mnie tajemnicg. Nigdy nie bytem spokojnym czlowiekiem
iniespecjalnie mi to przeszkadzalo. Nieustanne nerwy polfaczone z poczuciem ogélnego niezadowolenia
stanowily moja sile napedowa. Dopiero w ostatnich latach mdj swiat zaczal sie rozpada¢ pod
brzemieniem potwornego niepokoju. I nie pomagalo mi to juz ani w pracy, ani w zyciu osobistym.
Przy produkgji filmu bardziej potrzebna jest cierpliwos$¢ niz talent. Ja calg cierpliwos¢ stracitem juz
dawno temu, zwlaszcza w odniesieniu do kwestii trywialnych, ktére przeciez wymagaja jej najwiecej.
Nie znaczy to, ze jestem teraz mniej wymagajacy i bardziej poblazliwy. Wierze jednak, ze podczas
krecenia Volver odzyskatem odrobine cierpliwosci — a pod okresleniem tym kryje sie kilka réznych
waznych dla mnie rzeczy.

Mam wrazenie, ze dzigki temu filmowi oplakalem wszystko, czemu winien bytem zalobg i Ze uczynilem
to w sposob catkowicie bezbolesny (podobnie jak posta¢ sasiadki Agustiny). Wypelnilem jaka$ pustke,
pozegnalem sie z czyms (ze swoja mlodoscia?), z utratg czego$, z czym przez dlugi czas nie potrafitem
sie pogodzi¢. Sam nie wiem. Nie ma w tym nic nadnaturalnego. Nie ukazala mi sie matka, cho¢, jak juz
wspomnialem, nieustannie czutem jej obecnos¢.

Volver jest holdem wobec sposobu, w jaki ludzie z mojej wioski odnosza sie do $mierci i zmartych.
Dla nich zmarli nigdy nie umierajg. Zawsze podziwialem i zazdroscilem swym sasiadom latwosci,
z jaka méwia o zmarlych, podtrzymuja ich pamie¢ i nieustannie odwiedzajg ich groby. Podobnie
jak posta¢ Agustiny, wielu z nich opiekuje si¢ wlasnymi grobami jeszcze na wiele lat przed $miercia.
Moze przemawia przeze mnie optymizm, ale mam wrazenie, ze udalo mi sie zaszczepi¢ w sobie ten
spos6b myslenia i ze w przyszlosci tez bede tak postrzegal te kwestie.

Nigdy nie pogodzilem sie ze $miercig, ani jej nie rozumialem (o czym juz zreszta méwitem). Chyba
po raz pierwszy potrafie teraz spojrze¢ jej w oczy bez strachu, cho¢ nadal jej nie rozumiem i nie
akceptuje. Zaczalem sie jednak przyzwyczaja¢ do mysli, ze istnieje.

Cho¢ nie jestem wierzacy, probowatem przywolac¢ posta¢ Carmen Maury zza grobu. Kazalem jej méwié
o niebie, piekle i czy$écu. Nie jestem pierwszym, ktéry odkryl, ze z zaSwiatami mamy do czynienia
na co dzien. Sami jeste$my piektem, niebem i czy$écem. Tkwig one w nas samych. Zresztg Sartre ujat
to lepiej ode mnie.



RZEKA

Wszystkie najszczesliwsze wspomnienia z mego dziecifistwa zwigzane sa z rzeka. Matka zwykla
zabiera¢ mnie ze sobg, gdy robila pranie, bo bylem bardzo maly, a nie miala mnie z kim zostawic.
Na brzegu zawsze tloczyly sie kobiety piorace swoje rzeczy, a nastepnie rozkladajgce je na trawie.
Siadalem koto matki, wkladatem dior do wody i prébowalem glaskaé ryby zwabione proekologicznymi
mydlinami domowej roboty, uzywanymi przez praczki.

Rzeka zawsze kojarzyla mi sie z przyjemnoscia. Takze w rzece, kilka lat pézniej, odkrylem zmystowosc.
Nie ma watpliwosci, ze rzeka jest tym, czego najbardziej mi brak z okresu dziecifistwa i dojrzewania.

Podczas prania kobiety czesto Spiewaly. Zawsze lubilem kobiece chéry. Moja matka nucila piosenke
o poklosnicach, ktére witaly na polach $wit glosami brzmigcymi niczym wesoly, ptasi $piew.
Zaspiewalem jej fragment — ten, ktory nadal pamietatem — naszemu kompozytorowi, nieocenionemu
Alberto Iglesiasowi, a on odkryl, ze jest to temat operetki ,Szafranowa réza”. Z racji swej ignorancji
w tej kwestii nigdy nie przypuszczalem, ze ta cudowna melodia jest czescia operetki. W ten sposéb
motyw ten pojawit sie na poczatku filmu, jako tto do pierwszych napiséw.

W Volver Raimunda szuka miejsca, w ktérym moglaby pogrzeba¢ swego meza i postanawia zrobic¢
to na brzegu rzeki. Rzeka, podobnie jak tunele i niekoniczace sie korytarze, jest jedna z metafor czasu.

GATUNEK I TON

Volver jest chyba komediodramatem. Ma sekwencje komediowe i dramatyczne. Jego ton prébuje
nasladowac zycie, jednak nie opowiada o lokalnych zwyczajach. Jest to raczej dzielo naturalistyczno-
surrealistyczne, jesli taka kombinacja jest w ogdle mozliwa. Zawsze mieszalem rézne style, tak jest
tez w tym wypadku. Dla mnie jest to rzecz zupelnie naturalna.

Fakt umieszczenia w fabule ducha jest w gruncie rzeczy elementem komicznym, szczegdlnie gdy
traktuje sie go w sposéb realistyczny. Wszystkie proby czynione przez Sole w celu ukrycia go przed
siostrg czy chocby sposéb, w jaki przedstawia ducha swym klientom majg w sobie duzy tadunek
komizmu.

Mieszanie gatunkéw filmowych wydaje mi sie calkowicie naturalne, jednak nie jest ono pozbawione
ryzyka (zawsze istnieje grozba popadniecia w groteske lub $miesznosc). Gdy czlowiek porusza sie
pomiedzy gatunkami i w przeciagu kilku sekund calkowicie zmienia tonacje filmu, dobrze jest znalez¢
jaki$ wspdlny punkt odniesienia, wedlug ktérego interpretujemy wszystkie wydarzenia, tak by nawet
najbardziej absurdalne sytuacje mogty sie wydawac¢ przekonujace.

W takim wypadku jedyna bronig w arsenale tworcy, poza realistyczng inscenizacja, jest aktor, a w tym
wypadku aktorka. Mialem to szczescie, ze moje podopieczne byly nieustannie rozbawione. W Volver
chodzi w koficu o nie i tylko o nie.

RODZINA

Volver jest filmem o rodzinie, a proces jego tworzenia takze przebiegal w obrebie rodziny. Moje rodzone
siostry byly doradcami w kwestii tego, co dzieje sie w La Manchy i wewnatrz madryckich doméw
(uczesanie, makijaz, positki, proszki do prania, itp.)

MieliSmy szczescie, gdyz moja rodzina, podobnie jak rodzina Sole i Raimundy, przeniosla sie
w poszukiwaniu dobrobytu z malej wioski do wielkiego miasta. Dzieki Bogu moje siostry
podtrzymywaly nasze zwyczaje oraz kulture i zachowaly przy zyciu cale dziedzictwo, przekazane im
przez nasza matke. Ja bardzo wczesnie sie uniezaleznilem i wyroslem na bezczelnego mieszczucha.
Gdy wiec musialem powrdci¢ do zwyczajow i stylu zycia ,manchegos”, stuzyly mi za przewodniczki.

Rodzina w Volver sklada sie z samych kobiet: ducha babci, granego przez Carmen Maure, jej dwoch
corek — Loli Duenas i Penélope Cruz, wnuczki, Yohany Cobo, oraz nadal mieszkajacej w wiosce ciotki,



Chus Lampreave. Powinniémy doda¢ do tej grupy sasiadke Blanke Portillo, ktéra zna wiele rodzinnych
sekretéw i niejedno slyszala. Kobiete, ktéra od samego rana puka w okno sgsiadki i nie spocznie,
dopodki ktos jej nie otworzy. Te, ktéra kazdego dnia przynosi $wiezy bochenek chleba. Te, ktéra
pierwsza odnajduje cialo i dzwoni do siostrzenicy w Madrycie. Te, ktéra sprowadza trupa do swego
domu, by nad nim czuwac do czasu pogrzebu. Te, ktéra zatobe nad sasiadkq przeksztalca w zalobe
nad wlasna, zaginiong przed laty matka. Posta¢ grana przez Blanke Portillo wydaje sie by¢ nieodlaczna
czescig rodziny, na ktorej czele stoi Carmen Maura.

Agustina reprezentuje sobg bardzo istotny element kobiecego wszechswiata - sasiedzka solidarnos¢.
Wiejskie kobiety dzielg si¢ ze sobg swoimi problemami. W ten sposéb latwiej im si¢ z nimi upora¢.
Czasem zdarza sie jednak co$ wrecz odwrotnego (nienawidzacy sie sasiedzi, przekazujacy te animozje
z pokolenia na pokolenie, az pewnego dnia wrzdd goryczy peka i dochodzi do tragedii, a nikt nie wie,
dlaczego tak sie stalo). Ja skupitem si¢ na pozytywnych aspektach hiszpanskiej wsi, ktére pamietatem
z dziecifstwa. Volver jest wlasciwie holdem dla przyjacielskiej sasiadki, tej starej panny, czy wdowy,
mieszkajacej samotnie tuz obok i zyjacej zyciem starszej pani z naprzeciwka. Mojej matce w ostatnim
okresie zycia bardzo czesto pomagaly wiasnie najblizsze sasiadki.

Posta¢ Agustiny zostala stworzona na kanwie tych kobiet i zostala po mistrzowsku zagrana przez
Blanke Portillo. Dla mnie aktorka ta jest prawdziwym objawieniem, bo wczeéniej zupelnie jej
nie znatem. Widzialem ja raz w pewnej sztuce teatralnej i nawet mi sie spodobala, ale nie bytem
w stanie przewidzie¢, ze nie majac jakiegokolwiek doswiadczenia kinowego, bedzie tak precyzyjna,
a jednoczesnie ujmujaca aktorka. Agustina stojgca samotnie na pustej ulicy, zegnajaca wzrokiem
samochdd Sole jest czysta esencja wiejskiej samotnosci, bez zadnych upiekszeni. Blanca przyswoila
sobie ducha wszystkich mieszkancéw mojej wioski i uczynita go swoim.

TAK OTO POWROCIEA CARMEN

Nie mialem pojecia, ze tak wyczekuje si¢ naszego kolejnego wspdlnego przedsiewziecia. Zaskoczylo
mnie to, jak wielu ludzi powiedzialo mi, ze cieszy sie, ze znéw pracuje z Carmen. Jak $piewa
w jednej ze swych piosenek Chavela: Zawsze powracamy do miejsc, w ktorych zycie byto pigkne.
To samo odnosi sie do ludzi. Nigdy nie da si¢ unikna¢ jakich$ watpliwosci, ale na szczescie Carmen
wyzbyla sie ich w przeciagu pierwszych kilku dni.

W scenariuszu jest pewna dluga sekwencja, wilasciwie to monolog, bo posta¢ Carmen — duch matki,
babci, siostry — jest jedyna przemawiajaca w niej postacia. W tej scenie Carmen wyjasnia swej
ukochanej corce, Penélope Cruz, dlaczego umarta i nie wrécita do niej. Calo$¢ zajmuje szeé¢ pekajacych
od emocji stron maszynopisu, a zostala nakrecona w szeSciu réwnie pelnych napiecia ujeciach.
Scena ta jest jednym z gléwnych powodéw, dla ktérych chcialem nakrecié ten film. Plakalem doslownie
za kazdym razem, gdy przegladalem ten tekst (niczym posta¢ grana przez Kathleen Turner w Milosc,
szmaragd i krokodyl, prze$mieszna, kiczowata autorka romanséw, placzaca podczas pisania kolejnych
dziet).

W nocy, podczas ktorej kreciliSmy te scene, cala ekipa miata swiadomos¢ jej wagi. MieliSmy wielkie
oczekiwania. To sprawilo, ze Carmen byla odrobine nerwowa i chciata jak najszybciej mie¢ to
z glowy. KreciliSmy zdjecia cala noc i wszyscy, poczynajac od stazystow, a koniczac na mnie,
bylismy niesamowicie skupieni na jak najlepszym zrealizowaniu tych niezwykle trudnych sekwengji.
Sprawilo to, ze caly proces przebiegl catkiem gladko, gdyz wszyscy byli w pelni skoncentrowani
na tym jednym, konkretnym celu.

Ponownie poczutem wtedy te niebiafiska wspdlnote z Carmen, to wspaniale uczucie trzymania w dloni
instrumentu, ktéry jest ze mng idealnie zespolony. Kazde ujecie bylo dobre, a wiele z nich bylo wrecz
przewspanialtych. Penélope stuchala jej, momentami pochylajac glowe. W tym filmie wszyscy duzo
moéwig, a jednoczesnie wiele zatajaja. Do tego, wedlug ekipy filmowej, jak na komedie wszyscy jako$
strasznie duzo placza. W czasie, ktéry uptynal od Kobiet na skraju zalamania nerwowego do monologu
w Volver, Carmen ani troche nie zmienila sie jako aktorka, co odkrytem z prawdziwg radoscia.

Nie nauczyla sie niczego nowego, bo i tak wiedziala juz wszystko, jednak utrzymanie tego poziomu
perfekcji przez dwie dekady jest godnym podziwu i niesamowicie trudnym zadaniem. Nie moge
powiedzie¢, by udalo sie to wszystkim aktorom, z ktérymi mialem okazje pracowac.



SIEA I KRUCHOSC PENELOPE CRUZ

Oraz jej piekno...

Penélope znajduje sie u szczytu swej pieknosci. To wytarty frazes, lecz w jej przypadku sie sprawdza.
(Te oczy, ten kark, ramiona, piersi! Penélope ma jeden z najbardziej widowiskowych dekoltow w swiecie
kina.) Ogladanie jej bylo jedna z rozkoszy krecenia tego filmu. Cho¢ sama w ostatnich latach stala sie
nieco wystylizowana, pokazala (poczynajac od debiutu w Szynka, szynka), ze o wiele mocniejsze sa jej
role plebejskie, niz te wyrafinowane. Siedem czy osiem lat temu w Drzgcym ciele zagrala nieokrzesana
dziwke, rodzaca dziecko w autobusie. Dzialo sie to w pierwszych o$miu minutach filmu, a Penélope
doslownie zawlaszczala ekran.

Jej Raimunda z Volver nalezy do tej samej kategorii bohateréw, co posta¢ Carmen Maury w Czym sobie
na to zastuzytam? — to zywiol, ktérego nic nie jest w stanie powstrzymac. Penélope potrafi wykrzesaé
z siebie niesamowita energie, lecz jej Raimunda jest zarazem wrazliwa, bardzo krucha kobieta. Potrafi
(i musi, tak jej kaze scenariusz) eksplodowa¢ furig, by w chwile potem omdle¢, niczym
bezbronne dziecko. To ta rozbrajajaca wrazliwos¢, a takze szybko$¢, z jaka potrafi do niej siegna¢,
zaskoczyla mnie najbardziej w Penélope — aktorce. Nie ma bardziej imponujacego widoku niz ten,
jak w przeciggu jednego ujecia para suchych, miotajacych gromy oczu nagle zaczyna wzbiera¢ 1zami,
ktére momentami wylewaja sie z niej strumieniami, w innych ujeciach za$ tylko wypelniajg jej oczy.
Ogladanie tej rownowagi w niezréwnowazeniu bylo bardzo ekscytujgce. Penélope Cruz to bardzo
zdecydowana aktorka, lecz to wlaénie te chwile naglych, druzgocgcych emocji sprawiajg, ze byla
w Volver niezastapiona.

Z przyjemnoécia ubieraliémy, czesalismy i malowalismy tak posta¢, jak i aktorke ja grajaca. Cialo
Penélope uszlachetnia wszystko, co na nie zalozy¢. Postanowiliémy trzymac sie prostych spédnic i
swetrow, bo to klasyczne ubrania, bardzo kobiece i popularne we wszystkich dekadach, poczynajac
od lat 50. az po XXI wiek. Trzeba zaznaczy¢, ze na wybor ten mial tez wplyw fakt, ze Penélope
przypominala w nich mloda Sophie Loren, jeszcze w roli neapolitanskiej rybaczki. Podziekowania
naleza sie styliscie Massimo Gattabrusi za te wspaniale, potargane fryzury, oraz wizazystce Arii
Lozano za makijaz. Kredka do oczu byla strzalem w dziesigtke. W ciele Raimundy jest tylko jedna
skaza: jej tylek. Tego typu bohaterki zawsze majg zaplecza jak szafy trzydrzwiowe, a Penélope jest
zbyt szczupla. Poza tym to jednak czyste serce, emocje, talent, prawda i twarz, ktéra kamera po prostu
uwielbia. Podobnie jak ja.

OBSADA

Reszta obsady byla réwnie dobra, jak ich kolezanki. Lola Duenias wcielila sie w jedna z najbardziej
chyba zlozonych postaci w swej karierze. Jest najbardziej ekscentryczng sposrdd wszystkich czterech
kobiet tworzacych te rodzine. Lola duzo pracy wlozyla w nauczenie sie skomplikowanego akcentu
z regionu La Manchy. Poznala tajniki zawodu fryzjerki i rozwinela wspaniale poczucie komizmu,
ktérego wczedniej u niej nie zauwazylem. Jest pelna pasji, szczera i dziwaczna, w dobrym znaczeniu
tego stowa.

Kolejng rzecza, ktéra bardzo mi sie podobala podczas tych zdje¢ byt fakt, ze wszystkie kobiety
mieszkaly blisko siebie i bardzo $cisle ze soba wspoétpracowaly. Wytworzyla sie miedzy nimi cudowna
wiez, jakby naprawde byly krewnymi. Wiele z tego udalo sie uchwyci¢ w filmie.

Kreacja miodej Yohany Cobo bardzo mnie wzruszyla. Jest praktycznie w kazdej scenie, lecz zawsze
w roli swiadka. Dokonatla jednej z najtrudniejszych rzeczy w aktorstwie, to jest pasywnego zaznaczenia
swojej obecnodci. Zauwazamy ja, pomimo faktu, iz nie robi zbyt wiele. Gra Yohany jest bardzo
$wiadoma, subtelna i nasycona. Poza jej sekwencjami indywidualnymi, prawie nieustannie jest u boku
swej matki, prébujac ja zrozumie¢, a nie wiedzac wlasciwie, co zaszlo. To bardzo mnie wzruszylo.
Co wigcej, dziewczyna ma bardzo charakterystyczny wyglad. Z calego serca zycze jej jak najlepiej.

Obsade zamykaja Chus Lampreave, Maria Isabel Diaz, Neus Sanz, Pepa Aniorte i Yolanda Ramos,
oraz Antonio de la Torre, Carlos Blanco i Leandro Rivera.

José Luis Alcaine (operator), Alberto Iglesias (muzyka), oraz Pepe Salcedo (montaz) ponownie idealnie
pojeli, do czego dazylem, a kazdy z nich zrealizowal méj zamyst na wlasnym polu.
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SYLWETKI TWORCOW
PEDRO ALMODOVAR - scenariusz i rezyseria

Urodzony w latach 50. w Calzada de Calatrava w prowincji Ciudad Real, w sercu La Manchy,
Pedro Almodévar w wieku o$miu lat przeprowadzil sie wraz z rodzing do Estremadury.
Tam ukonczyt szkole podstawowa i $rednia.

W wieku 17 lat wyjechal z domu i przeprowadzil sie do Madrytu. Nie mial pieniedzy ani pracy,
mial za to bardzo $ciSle sprecyzowany cel: studiowac kino i rezyserowaé filmy. Podjecie nauki
w oficjalnej Szkole Filmowej bylo niemozliwe, gdyz general Franco dopiero co kazal ja zamkna¢.
Nie mogac nauczy¢ sie jezyka filmu postanowil nauczy¢ sie jego tredci, to jest: zycia.

Pomimo dlawiacej kraj dyktatury, w oczach nastolatka z prowincji Madryt reprezentowatl kulture,
niezaleznos¢ i wolnos¢. Almodoévar imatl sie wielu przejsciowych zaje¢, lecz pierwsza kamere Super-8
kupit dopiero po zdobyciu ,powaznej” pracy w Pafistwowym Przedsiebiorstwie Telekomunikacyjnym,
w ktorym przepracowal 12 lat. Czas ten poswiecil takze innym zajeciom, ktére zapewnily
mu do$wiadczenie w roli filmowca. Co rano w firmie telefonicznej zdobywal wiedze
o hiszpanskiej klasie $redniej u progu epoki postfrankistowskiej. Jej dramaty i nieszczescia
byly istng kopalnia pomystéw dla przyszlego scenarzysty. Wieczorami i w nocy pisal, kochal,
wystepowal z legendarna niezalezna trupa teatralng Los Goliardos i krecit filmy Super-8 (ktére
byly jedynym treningiem w dziedzinie kinematografii). Wspélpracowat z réznymi podziemnymi
czasopismami i pisal opowiadania, z ktérych czeé¢ zostata opublikowana. Byl czlonkiem pastiszowej
grupy punk-rockowej Almodévar and McNamara.

Miat to szczescie, ze kinowa premiera jego pierwszego filmu zbiegla sie¢ z poczatkiem hiszpanskiej
demokracji. Po 18 miesigcach zdje¢ na tasmie 16 mm, w 1980 roku $wiatto ujrzal Pepi, Luci, Bom i inne
dziewczyny z dzielnicy — film za grosze, sfinansowany z funduszy calej obsady i ekipy filmowej, sposréd
ktérej nikt, z wyjatkiem Carmen Maury, nie mial do$wiadczenia w branzy.

W 1986 roku Almoddvar zalozyl wraz z bratem Agustinem studio filmowe El Deseo. Ich pierwszy projekt
nosil tytut Prawo pozgdania. Od tego czasu wyprodukowali wszystkie filmy napisane i wyrezyserowane
przez Pedro oraz dziela kilku mlodych rezyseréw.

Dwa lata p6zniej Kobiety na skraju zalamania nerwowego przyniosly mu miedzynarodowy rozgtos.
Od tego czasu jego filmy sa pokazywane na calym Swiecie. Za obraz Wszystko o mojej matce zdobyl
pierwszego Oscara za najlepszy film obcojezyczny, a takze Zloty Glob, Cezara, trzy Europejskie
Nagrody Filmowe, nagrode David de Donatello, dwie BAFTY, siedem nagréd Goya i 45 innych trofedw.
W trzy lata pézniej Porozmawiaj z nig odnioslo podobny, jesli nie wiekszy, sukces, otrzymujac Oscara
za najlepszy scenariusz oryginalny, pie¢ Europejskich Nagréd Filmowych, dwie BAFTY, nagrode
Nastro de Argento, Cezara i wiele innych trofeéw na catym Swiecie (cho¢ nie w Hiszpanii).
Almodévar wyprodukowat trzy wyjatkowe filmy, ktére zdobyly miedzynarodowe uznanie za swa
odwage i subtelnos¢ (Moje nowe zycie, Swigta dziewczyna, Zycie ukryte w stowach).

W 2004 roku Zte wychowanie otworzylo festiwal w Cannes. Zebralo na calym $wiecie fantastyczne
recenzje i zostalo nominowane do wielu nagréd (Independent Spirit Awards, BAFTA, Cezar,
Europejskie Nagrody Filmowe), zdobylo tez prestizowa nagrode dla najlepszego filmu obcojezycznego
przyznawang przez Stowarzyszenie Nowojorskich Krytykéw Filmowych, oraz nagrode wloskich
krytykow filmowych — Nastro de Argento.

Almodovar cieszy sie najprawdopodobniej najwieksza swobodg i niezaleznoécia spos$réd wszystkich
pracujacych wspoélczesnie rezyserow.

PENELOPE CRUZ - Raimunda

Penélope Cruz raz jeszcze podjeta wspélprace z Pedro Almoddvarem - zagrala uprzednio w jego
dwdch filmach: Drzgcym ciele i Wszystko o mojej matce.

Uczyla sie aktorstwa w szkole Cristiny Roty i pracowala z z najwazniejszymi hiszpanskimi rezyserami:
Bigasem Lung w Szynka, szynka i Volaverunt, Fernando Trueba w Belle Epoque, oraz Dziewczynie
marzeri (za ktérg dostala nagrode Goya dla najlepszej aktorki), Alejandro Amendbarem w Otwdrz oczy,
oraz Agustinem Diazem Yanesem w Boskie jak diabli. Ponadto odniosta znaczace sukcesy miedzynarodowe,
grajac w filmach takich jak Kraina Hi-Lo (rez. Stephen Frears), Rgcze konie (rez. Billy Bob Thornton), Blow
(rez. Jonathane Demme), Kapitan Corelli (rez. John Madden) i Vanilla Sky (rez. Cameron Crowe).

Za Non ti muovere Sergio Castellitto zdobyta nagrode Davida di Donatello, oraz nagrode dla najlepszej
aktorki wedlug Akademii Europejskiego Kina (nagroda publicznosci). New York Times uznat jej wystep
w tym filmie za jedng z najlepszych kobiecych rél roku 2004.

11



Po Volver zagrala w The Good Night (rez. Jake Paltrow) a wkrétce rozpocznie zdjecia do Manolete
(rez. Meno Mevies).

Jej wyrafinowana, $rédziemnomorska uroda sprawila, ze Penélope Cruz od lat jest twarza Ralpha
Laurena.

CARMEN MAURA - Irena

Carmen Maura rozpoczela kariere w jednej z najbardziej bezlitosnych, a jednoczesnie dajacych
najwieksze do§wiadczenie dziedzin: w teatrze kawiarnianym. Jej rola Marilyn Monroe byta w latach
70. jednym z kamieni milowych tego gatunku.

Pod koniec lat 70. i na poczatku 80. zostala krélowg tego, co okreslano wtedy mianem ,madryckiej
komedii”. Pracowatla z Colombo, Trueba i Almodévarem.

W latach 80. dzielila z Pedro Almodévarem najwazniejsze momenty swojej (i jego) kariery (Pepi, Luci,
Bom i inne dziewczyny z dzielnicy, Posrdd ciemnosci, Czym sobie na to zastuzytam, Matador, Prawo pozgdania, a
wreszcie miedzynarodowy sukces Kobiet na skraju zatamania nerwowego, za ktére zdobyta miedzy innymi
nagrody Goya, Ciak, Fotogramas de Plata i Europejska Nagrode Filmowa dla najlepszej aktorki).

Jej kariera rozciaga sie na ponad trzy dekady, wiec nie sposéb wymieni¢ wszystkich hiszpanskich
i miedzynarodowych filméw, przedstawien teatralnych i produkgji telewizyjnych, w ktérych zagrata
czy tez zdobytych przez nig nagréod.

Nalezy jednak wspomnie¢ o Aj, Carmena (rez. Carlos Saura), za ktéry otrzymala nagrode Goya
i nagrode Europejskiej Akademii Filmowej dla najlepszej aktorki, oraz Kamienice w Madrycie
(rez. Alex de la Iglesia), za ktéra zdobyla miedzy innymi Srebrng Muszle na MFF w San Sebastian,
oraz nagrode Goya dla najlepszej aktorki.

Ostatnio ukonczyla we Francji zdjecia do Nos cheres tétes blondes (rez. Charlotte Silvera).

LOLA DUENAS - Sola

To ponowne spotkanie Loli Duefas z Pedro Almodévarem po ich wspolpracy przy Porozmawiaj z nig.
Lola studiowala z Juanem Carlosem Corazzi, by nastepnie rozpoczaé¢ kariere w Mensaka Salvadora
Garcii Ruiza, za ktéry to film otrzymala nagrode dla najlepszej aktorki na festiwalu filmowym
w Tuluzie, oraz nagrode dla najbardziej obiecujacej aktorki Hiszpanskiego Zwiazku Aktorow. Wystapita
w Marta y alrededores (rez. Nacho Pérez de la Paz i Jesus Ruiz), Moi przyjaciele (rez. Gerardo Herrero),
Kamieniach oraz Veinte centimetros (oba w rezyserii Ramoéna Salazara), a ostatnio w W strong morza
(rez. Alejandro Amendbar). Za role w tym filmie otrzymala nagrode Goya dla najlepszej aktorki, oraz
nagrode dla najlepszej aktorki drugoplanowej zaréwno Zwiazku Aktorskiego jak i Stowarzyszenia
Krytykéw Filmowych.

Niedawno ukonczyla zdjecia do filmu Lo que sé de Lola Javiera Rebelio, pojawila sie tez w jego
wczedniejszych nagradzanych filmach krétkometrazowych En medio de ninguna parte, El equipaje abierto
oraz En camas separadas.

BLANCA PORTILLO - Agustina

Urodzona w Madrycie w 1963 roku, Blanca Portillo pobierala nauki w hiszpanskiej Krolewskiej
Akademii Dramatycznej, gdzie rozpoczela udang kariere teatralna. Za role w sztuce ,Madre,
El drama padle” otrzymala nagrody Celestina i Max, za ,Family Resemblances” nagrode Max,
nagrode Zwiazku Aktoréw oraz nagrode Teatro de Rojas, za$ za ,La hija del aire”, wyrezyserowane
przez stynnego Jorge Lavelli, nagrode Miguela Mitury oraz nagrode Zwigzku Aktorskiego. Znana
hiszpaniskiej publicznosci ze swej telewizyjnej roli w serialu ,Sieje Midas”, Blanca wystapita takze
w kilku filmach i zostala nominowana do nagrody Goya dla najbardziej obiecujacej aktorki za EI color
de las nubes (rez. Mario Camus). Wkrétce bedzie mozna jg zobaczy¢ w Alatriste (rez. Agustin Diaz Yanes),
oraz Goya’s Ghosts (rez. Milo$ Forman).
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YOHANA COBO - Paula

Obdarzona surowa uroda, wywodzaca sie z Madrytu mloda Yohana Cobo wystagpita w kilku
serialach telewizyjnych, lecz jej talent zostal naprawde zauwazony dopiero wraz z filmem Znaki Zycia
(rez. Enrique Urbiszu). Jej pozycje umocnila gléwna rola w Siddmym dniu (rez. Carlos Saura),
za ktora otrzymata nominacje do nagrody dla najbardziej obiecujacej aktorki, przyznawanej przez
Hiszpanskie Stowarzyszenie Krytykéw Filmowych.

ESTRELLA MORENTE

Stynna hiszpanska pie$niarka znéw zablysta w S$wietle jupiteréw, tym razem za sprawag Pedro
Almodovara, ktéry wlasnie ja wybral do wykonania gléwnego tematu muzycznego ze Sciezki
dzwigkowej do Volver. Almodévar kladzie olbrzymi nacisk na muzyke, ktéra towarzyszy jego filmom.
Chcial, by to wlasnie Estrella Morente (uznawana za jeden z najwiekszych hiszpanskich gloséw
kobiecych) wykonata hiszpaniskie tango, ktére stalo sie slawne dzieki gloSnemu argentynskiemu
Spiewakowi — Carlosowi Gardeli. Rezyser wyjasnia: W moich filmach piosenki sq zZywq czgscig scenariusza,
sq czescig dialogéw i bardzo wiele mowig o postaciach. Nie sq spiewane tylko dlatego, ze sq pigkne. Wybieram
je prosto z serca. Pojawiajg si¢ dlatego, ze mi si¢ podobajg, a rownoczesnie wprawiajg w zadume i opowiadajg
o postaciach.

ALBERTO IGLESIAS

Alberto Iglesias to kompozytor, z ktérym Almoddévar wspoélpracuje juz od dawna, od nakrecenia
filmu Kwiat mego sekretu. Do innych znanych kompozycji filmowych, jakie stworzyl Iglesias naleza:
Wszystko o mojej matce i Porozmawiaj z nig Pedro Almodévara oraz Kochankowie z kregu polarnego Julio
Medema. Kompozytor zostal nagrodzony w swej karierze szeScioma nagrodami Goya, miedzy innymi
za muzyke do filméw: Ruda wiewidrka, Lucia i seks (obydwa wyrezyserowane przez Julio Medema).
Alberto Iglesias zostal takze niedawno nominowany do Oscara za skomponowanie muzyki do filmu
Wierny ogrodnik.
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