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OPIS FILMU

Po co spotyka sie kazda rodzina? Z miloéci? Z obowiazku? Zeby sobie wygarnaé?
sSieranevada”, najnowszy film w rezyserii Cristiego Puiu, to pelen czarnego humoru
komediodramat o rodzinnej uroczystosci z nieoczekiwanym finalem. To przenikliwa
wiwisekcja relacji miedzy bliskimi oraz refleksja nad codziennymi klamstwami
i niedopowiedzeniami, tworzacymi fundament kazdej rodziny.

Bukareszt. W sobotnie przedpoludnie 40-letni lekarz wraz z zong udaje sie na rodzinng
uroczysto$¢ ku pamieci zmarlego 40 dni wcze$niej ojca. Gdy krewni czekaja na
spb6zniajacego sie kaplana, na $wiatlo dzienne wychodza sekrety i zadawnione urazy,
a temperature spotkania dodatkowo podnosi biezaca polityka. Wkroétce rodzinny zjazd
przeradza sie w regularng wojne domowa.

Cristi Puiu, obok Cristiana Mungiu, jest jednym z ojcéw rumunskiej Nowej Fali.
W 2005 roku jego ,Smieré¢ pana Lazarescu” zdobyla gléwna nagrode w cannenskiej
sekcji Un Certain Regard. ,Sieranevada” miala swoja Swiatowa premiere w konkursie
ostatniego festiwalu w Cannes, zostala tez rumunskim kandydatem do Oscara
w kategorii najlepszy film nieanglojezyczny.

GLOSY PRASY

Nakrecona z rozmachem ,Sieranevada” to przenikliwy, peten humoru obraz i jeden
z najpiekniej skonstruowanych filmoéw ostatniego roku.
José Teodoro — NOW Toronto

Przezabawny, wrazliwy, gleboki film o nieuchwytnej naturze prawdy.
James Quandt — National Post

Ta ekranizacja rodzinnego spotkania na pewno porwie wszystkich, ktorym
niestraszne sq geste napisy filmowe. ,Sieranevada” to mistrzowski portret
wspolczesnej rumunskiej klasy Sredniej, w ktéorym znajdziemy dodatkowo caly
zestaw inteligentnych i blyskotliwych refleksji na temat relatywnosci prawdy,
zawodnej natury pamieci, réznych interpretacji historii czy istoty religii.

Dan Fainaru — Screen International

To bardzo przekonujqcy portret zycia rodzinnego, peten intymnych detali, sojuszow,
napieé, resentymentow i pojednan, ktéry kaze nam sie tez zastanowié, w jaki sposob
to wszystko przektada sie na wydarzenia w szerszym Swiatowym kontekscie.

Geoff Andrew — Sight and Sound

W tym wywazonym portrecie rumunskiej klasy sredniej znajdziemy wzruszajqcq,
a nierzadko tez przezabawnq analize komunikacji, relacji rodzinnych i naszej
interpretacji pamieci.

Patrick Gamble — Little White Lies



REZYSER O FILMIE

Wyposazeni w zapas entuzjazmu i niewinnoSci ruszamy pewnie przez zycie,
przekonani, ze historia zaczyna sie od nas. Wyksztalceni, stawiajac na racjonalng mysl,
ktéra nigdy dotad nas nie zawiodla, formulujemy diagnozy i prognozy na Swietlana
przysztos§¢. Zle rzeczy przydarzaja sie tylko innym. Nad nami czuwa bowiem Bog,
a w oczach najblizszej nam osoby widzimy tylko odzwierciedlenie swoich celow.

Ale pewnego dnia ta najblizsza osoba odchodzi na zawsze. I co§ w sie w nas zmienia.
Placzemy. Odtad rok w rok upamietniamy jej odejScie. Ale ostatecznie zapominamy,
kim byla.

Moj ojciec zmart 21 maja 2007r.

Czterdziesci dni p6zniej zgromadziliémy sie przy stole z jego krewnymi, przyjaciolmi
i kolegami, by zgodnie z tradycja uczci¢ jego pamie¢.

Aby ta uroczysta kolacja przebiegla bez zaklécen, mama przygotowala mnostwo
r6znego jedzenia, kupila wino i piwo, wysprzatala dom i zaprosila ksiedza. Zrobilismy
z najblizszymi krewnymi zrzutke na te wiktualy i pomagaliémy przy roéznych
technicznych aspektach calego przedsiewziecia. Cho¢ wyniklo kilka drobnych
nieporozumien, ostatecznie uzgodniliSmy, ze liczy sie w tym wszystkim nie tyle sama
tradycja, co symboliczny gest.

Ale konstatacja, ze ,liczy sie gest” rzucila sie cieniem na cala uroczystos$¢, ktéra
z czasem przerodzila sie w operetkowe rozrachunki.

Ojciec mial 6 lat, gdy przyjechat z rodzicami do Bukaresztu podczas fali glodu 1946
roku, ktéra nawiedzila Moldawie tuz po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej. W 1964
roku ozenil sie z mojg matka, ktora urodzila mu tréjke dzieci. Przez 30 lat pracowal
w administracji jednego z bukaresztenskich szpitali. Zmart na raka jelita grubego
w 2007 roku.

Nie wiem, czy byl dobrym ojcem, czy ztym. Wiem, ze nie zapisal sie w historii — cho¢
nie mam pojecia, czy w ogole probowal. Wiem, ze chcial zostaé¢ skrzypkiem i pamietam,
Ze 0 11:00 w niedziele mial zwyczaj dyrygowac przed telewizorem podczas programu
»,Rado$¢ muzyki”.

Wiem, ze nie mogt spedzaé z nami czasu, bo zawsze mial mnoéstwo pracy w biurze.
Wiem o nim tez inne rzeczy, od ludzi ktérzy z nim pracowali. I wiem, ze nie pamietam,
zebym kiedykolwiek mu powiedzial, ze go kocham.



Na uroczystej stypie 40 dni po jego Smierci, gdy wszyscy zgromadziliSmy sie przy stole,
ku swemu zdziwieniu zdalem sobie sprawe, ze probuje uczci¢ pamie¢ czlowieka,
ktérego nigdy nie poznalem. Nikt z obecnych nie wydawat sie by¢ swiadomy faktu, ze
kolejne anegdoty opowiadane o ojcu nadawaly mu, czlowiekowi, ktéry opuscil nas
czterdzie$ci dni weze$niej, jakby fikcyjny charakter. Co wiecej, zadnemu z biesiadnikow
nie wydawala sie przeszkadza¢ jego nieobecnos¢.

W dniu $mierci ojca bylem w Cannes. Dowiedzialem sie, ze zmarl w ramionach Leo,
meza mojej siostry. Przy ojcu nie byto w tej ostatniej chwili zadnego z jego dzieci. Ani
mojej matki.

Pewnego dnia kolega zwierzyl mi sie, ze by pozby¢ sie pragnienia zemsty na kims, kto
zachowal sie wobec niego zle, probuje zobaczy¢ w nim czlowieka, ktéry byl niegdy$
dzieckiem. Dopiero wtedy zorientowalem sie, ze nigdy nie przyszlo mi do glowy, ze moj
ojciec tez byl kiedy$ dzieckiem, ze tez ruszyl przez zycie niewinny i pelen entuzjazmu.

sSieranevada” jest historig o rytuale uczczenia pamieci po zmartym, ktory nijak sie ma
do tej pamieci. To nasza historia, historia ludzi, ktérzy przytloczeni niepojetym zalem,
postanawiaja schroni¢ sie w bezpiecznym obrebie swojego umyshu i poupycha¢ swoje
obawy za ,konkretami”. ,Sieranevada” jest niedoskonalg rekonstrukcja zwyklej
uroczystosci. Jest zwiezla historia naszego nieuleczalnego szalenstwa.

WYWIAD z REZYSEREM

Co cie zainspirowalo do nakrecenia ,,Sieranevady”?

To byt sierpien 2012 roku. Bylem w domu w trakcie festiwalu filmowego w Sarajewie,
kiedy zadzwonil do mnie jego dyrektor, Mirsad Purivatra, i zapytal, czy mam jaki$
scenariusz. Nie mialem nic gotowego, ale mialem w planach napisa¢ scenariusz filmu,
ktorego akcja rozgrywalaby sie na zamknietej przestrzeni, z dos$¢ duza liczba
bohateréw.

Skad wzial sie kontekst stypy?

Moj ojciec zmarl w 2007 roku. Bylem wtedy w jury sekcji Un Certain Regard na
festiwalu filmowym w Cannes, ale od razu wrécitem do domu. Na pierwszej stypie,
ktéra odbyla sie tuz po pogrzebie, sprawy przybraly bardzo dziwny obrét. Byli tam
ludzie, ktorych nie znalem, przyjaciele mojego ojca, z ktorymi chodzit sie napié,
sgsiedzi... Pamietam, ze wdalem sie w spor z jedna ze znajomych mojej matki na temat
historii komunizmu.

Tak jak w filmie, gdzie jedna z bohaterek teskni za tamta epoka?

Tak. Kilka lat p6zniej rozmawialem o tym z moim bratem. Powiedzialem mu, ze pisze
scenariusz o stypie taty i spytalem, czy pamieta tamta kl6tnie o komunizm. M6j brat,
ktory tez uczestniczyl w tej ostrej wymianie zdan, odpowiedzial, ze nic nie pamieta. Tyle
ze wtedy naprawde poszlo na noze, tamta kobieta w koncu wyszla. Zaczalem opisywac
bratu moja wersje tamtej sceny, ale on obstawat przy swoim: ,,Przykro mi, ale naprawde
nic z tego nie pamietam”. Dostalem szalu, naprawde wpadlem we wéciekloéé¢, bo
liczylem, ze dowiem sie od niego paru szczeg6low tamtej sytuacji. Musze przyznacé, ze
mnie to przygnebilo. Czasem rézni ludzie w rézny sposob zapamietuja te same rzeczy.

Wspomnienia, a dokladniej méwiac pamiec¢ o faktach, to sedno historii,
ktora opowiadasz. Czy chodzi o ten rodzaj pamieci, ktéory zarowno



ksztaltuje spoleczenstwo, jak i je narzuca, tak jak ma to miejsce w twoim
filmie?

W chwili, gdy w wieku ok. 10 lat zyskujemy samos$wiadomos$¢, jesteSmy juz
wyksztalceni i sformatowani przez historie naszego kraju. Widzimy rzeczy w sposob,
ktéry w duzym stopniu zostal juz dla nas okreslony. To prowadzi do inercji. JesteSmy
gotowi zaakceptowaé pewne prawdy i przymknaé oko na potencjalne bledy. To cena,
jaka placi sie, aby zosta¢ czlonkiem danej spotecznosci i by¢ w niej akceptowanym.

Czy dla twoich bohaterow taka przynaleznos$é¢ do spolecznosci jest czyms$
waznym?

To kwestia struktury. Ludzie, podobnie jak pszczoly czy mréwki, zyja
w spolecznos$ciach. Jesli z takiej spolecznoS$ci usunie sie jeden element, wszystko ulega
rekonfiguracji. Maja miejsce rozne przetasowania. Kiedy kto$ umiera, dla malych
spolecznosci, jakimi sg rodziny, wszystko sie zmienia. Toczy sie walka o wiladze.
Pojawia sie dazenie do tego, aby zobaczy¢, kto ja faktycznie obejmie. Kazda osoba ma
przy tym wlasny dyskurs, jak w kampanii wyborcze;j.

ﬁ ] ""l , _ )
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Dyskurs, ktory moze odnosic¢ sie do waznych wydarzen historycznych — jak
w przypadku bohatera, ktéry méwi o 11 wrze$nia 2001 roku.

Jest zaniepokojony wszystkim, co moéwi sie o tym wydarzeniu — i ma racje, jesli
przyjmiemy, ze o wszystkim nalezy rozmawia¢. Natomiast nie ma racji, budujac cale
swoje rozumowanie na teoriach spiskowych odnalezionych w internecie. Ogolnie rzecz
biorac, jesli chodzi o historie, znamy jedynie niewielki fragment rzeczywistosci. Nie
jesteSmy w stanie sformulowac zadnych definitywnych odpowiedzi. Tak naprawde ta
historia, pisana przez duze ,H”, historia opisywana w szkolach, to najpopularniejsza
fikcja naszego zycia. Mam pewne podstawy do zajmowania takiego stanowiska, bo
w komunistycznej szkole uczono mnie jednej z wersji takiej Historii. Mialem 23 lata,
kiedy rungl mur berliniski. Razem z nim zniknela cala historia, ktéra zostala
natychmiast zastgpiona jej inng wersja, inng wersja faktow. Mimo ze interesowatem sie
Historig, bylo bardzo wiele rzeczy, o ktérych nie mialem pojecia. To naprawde
wytracito mnie z rownowagi.

Czyli 11 wrzes$nia to tylko pretekst do rozmowy o tej historii przez duze
H”?
b



Tak — réwnie dobrze moglaby to by¢ II wojna $wiatowa. Tak sie zlozylo, ze do
11 wrze$nia 2001 roku czytalem duzo §wiadectw ludzi, ktory byli w komunistycznych
wiezieniach. Chcialem ponownie przeanalizowac historie tej epoki. KomuniSci mieli
bardzo jasno okre§lony program falszowania historii. Powtarzam sie, ale moim
zdaniem od tamtych czas6w nie mozna na serio wierzy¢, ze Historia jest czym$
stabilnym albo ze istnieje jaka$ jedna, niezmienna wersja prawdy. Uwazam, ze historia
ludzkosci ciggle idzie naprzod i musimy ciagle aktualizowac nasze poglady na temat
wydarzen z przeszlo$ci. Trzeba to robi¢ na biezaco. Nasz obraz historii to jedynie pewne
przyblizenie.

Funkcjonujemy w ogromnym chaosie. By¢ moze aktualnie istnieje z niego jakas$ droga
wyjécia przez wiare, ale ja nie jestem ani katolikiem, ani prawostawnym. Nawet jesli
kazdy z nas ma ro6zne poglady na temat tych religii, tak naprawde nie wiemy nic
o duchowosci. To nie jest droga, ktora obraliSmy.

Twoi bohaterowie nie tylko dyskutuja, kloca sie i pomstuja na siebie
nawzajem. S3 takze zywo zainteresowani jedzeniem — to bardzo wazny
i towarzyski element filmu!

Tak, chociaz w koncu i tak nikomu nie udaje sie nic zje$¢. Posilki to swego rodzaju
rytual, ktory przemawia do wszystkich kultur, bo w nich wszystkich funkcjonuje.
Ludzie gromadza sie przy zastawionym stole. W pewnym uproszczeniu mozna
powiedzieé, ze powtarzalno$¢ tego zastawionego stolu to pewna tradycja, ktéra daje
jednak falszywe poczucie solidarno$ci. To nie tylko kwestia samego jedzenia
i zaspokajania potrzeb ciala, co w filmie staje sie do$¢ palace, bo pod koniec wszyscy sa
naprawde glodni. Nie — koniecznoScig staje sie pokazanie, ze kiedy bohaterowie sa
glodni, wszystkie uczucia solidarnosci i przyjazni schodza na dalszy plan. Chociaz kiedy
pokazalem ten film przyjaciotom, byli zachwyceni, bo po projekceji wszyscy mieli ochote
co$ zjesc.

Jaki jest cel rytualow, ktére pojawiaja sie w twoim filmie?
Przygotowywania posilkow, blogoslawienstwa papieza, itp.

Dzieki temu mozna skupi¢ rozmowe na tematach, ktoére nie maja nic wspdlnego
z upamietnianiem zmarlego, jak podczas stypy mojego ojca. Tak to dziala w Rumunii
— najpierw wszyscy spotykaja sie po pogrzebie, potem spotykamy sie 40 dni po $mierci
danej osoby, zeby ja powspominaé, nastepnie spotykamy sie jeszcze rok pozniej
i ostatni raz siedem lat pozniej. W przypadku mojego ojca ta stypa po siedmiu latach
miala miejsce w 2014 roku.

Czemu umiesciles praktycznie caly film w jednym miejscu — w mieszkaniu?

Zyjemy w éwiecie, ktorego granice s3 nam znane. Z tego wzgledu sam film nie moze
zostaé pomyslany w inny sposéb niz jako geograficznie wydzielony mikrokosmos.
Dlatego akcja toczy sie w zamknietej przestrzeni odcietej od $§wiata zewnetrznego. Ta
przestrzen jest lustrzanym odbiciem $§wiata w miniaturze. W tym mieszkaniu obecne
sg dzien i noc. Niektore pokoje sa ciemniejsze, inne jasniejsze, maja tez inny wystréj —
jak krajobrazy. Z tego mieszkania nie mozna uciec, podobnie jak nie mozna uciec
znaszej planety. Czlowiek musi wiec podja¢ sie wejScia do wszystkich pokojow
i poczyni¢ pewne przygotowania, aby wejs¢ do innych. Najwazniejsza rzecza staje sie
spotkanie z inng osoba. To wszystko ma sens. Stworzenie zaszufladkowanego $wiata
bez komunikacji, w ktorym kazda osoba jest zamknieta we wlasnej bance, nie wiedzac
o istnieniu innych — albo podjecie ryzyka wyjScia na zewnatrz i spotkania z innymi.
Wyb6r miedzy tymi dwoma alternatywami moze wszystko zmieni¢.



A gdy kto$ waha sie, czy wejsé do jakiegos pokoju?

Postanawia przesta¢ mysle¢, kiedy tylko mu to pasuje, w sztuczny sposob. Zatrzymuje
sie na granicy strefy komfortu. Gdy co$ staje sie niewygodne, nie wchodzisz do srodka
— i zaczynasz snuc refleksje o wielu rzeczach, ktérych nie $§miesz poddac pod debate.
Mieszkanie umozliwilo pokazanie tego wszystkiego.

Trudno bylo je znalez¢?

Mialy tam miejsce dziwne rzeczy. ZnalezliSmy mieszkanie, ktorego wilasciciel niedawno
zmarl — kiedy pierwszy raz tam przyszedlem, akurat obchodzono 40 dni od jego
Smierci. Mezczyzna mieszkal tam z dwoma kotami. Zostaly tam, kiedy zmartl, i jeden
z nich bardzo miauczal. To bylo bardzo zakurzone mieszkanie, pelne pajeczyn i kociej
sierSci. Pewnie nikt w nim nie sprzatal od dtugiego czasu. Zachowali§my bardzo wiele
z jego oryginalnej zawarto$ci w filmie, w tym duzo mebli, obrazy, a nawet zdjecie
wlasciciela, ktore raz na jaki$ czas sie pojawia. Glowna zaleta tego miejsca byto to, ze
mogliémy wyobrazi¢ sobie trajektorie bohateréw w przestrzeni, do ktorej granic
czlowiek bardzo szybko sie przyzwyczaja — do granic poszczegblnych pokojow,
z ktérych kazdy zawiera w sobie caly odrebny Swiat. To koncert drzwi, ktory otwieraja
sie i zamykajg. Drzwi to bardzo wazna cze$¢ filmu. To nie tylko drzwi, ktére otwieraja
sie, aby cie przepuscié, ale takze drzwi, ktore zamykaja cie w jakiej$ przestrzeni, staja
sie przeszkodami. To wszystko sklada sie na wizualna cze$¢ mojej opowiesci.

]

Bawisz sie tez dzwiekiem wydawanym przez te drzwi i ogdlnie rzecz biorac
akustyka tego mieszkania.

Bardzo wazne jest pierwsze ujecie filmu, bo slyszy sie pewne rzeczy, a innych nie, przez
co publiczno$¢ musi odtworzy¢ historie za pomoca dostepnych strzepéw informacji.
Otwarte lub zamkniete drzwi wewnatrz mieszkania maja dokladnie ten sam efekt — to,
co sie slyszy i czego sie nie slyszy. Mamy tu urywki historii, fragmenty rozméw,
z ktérych sklada sie wydarzenia. W zyciu wszystko sprowadza sie wlasnie do tego, ze
nie znamy calej historii — ani historii spolecznos$ci, ani historii jakiego$ wydarzenia
z czyjegos$ zycia. To ukladanka, do ktorej nie mamy wiekszo$ci czeSci — a kiedy mowie
»~wiekszosci”, mam na mysli to, ze mamy tylko kilka z calego stosu czesci, z ktorych
sklada sie historia ludzko$ci. Mamy do dyspozycji jedynie kilka pomieszanych puzzli



i musimy sobie wyobrazi¢ calg reszte. Na tym wlasnie polega fikcja. Fikcja naszego
zycia i naszej osobistej historii, co do ktorej jesteSmy pewni, ze znamy calg prawde.

Dlaczego postanowiles, ze kamera caly czas bedzie na wysokosci oczu?

W kinie mamy mozliwo§¢ umieszczenie widza w tym samym miejscu, co obiektyw
kamery. To bardzo ciekawy zabieg, bo dzieki niemu kazdy widz uwaza, ze to wlasnie on
czy ona oglada dang historie. Widzowie staja sie obserwatorami. To bardzo zabawne.
Kamera staje sie wiec takim niewidzialnym czlowiekiem — a w przypadku mojego filmu
dodatkowo zmarlym. Mam pewne problemy ze $miercia, wiec powiedzialem sobie, ze
to dla mnie idealna opowies¢! W prawostawnej tradycji przez 40 dni dusza zmarlego
jest wolna i moze sie poruszac. Zastanawialem sie, w jaki spos6b moge opowiedziec te
historie oczami poruszajacego sie zmartego czlowieka. Umieszczajac kamere w miejscu
zmarlego, w miejscu niewidzialnego czlowieka. O to mi chodzilo, o spojrzenie
martwego czlowieka.

Co masz na mysli, méwiac o spojrzeniu martwego czlowieka?

To spojrzenie czlowieka, ktory ma przywilej cichego pozegnania sie z tymi, ktérych
zostawil na ziemi — czyli moze ich obserwowa¢. W jaki sposdb patrzymy na Swiat,
wiedzac, ze juz do niego nie wrocimy? Na co bedziemy patrze¢? Albo nie patrzeé?
Chcialem wzbudzi¢ w widzach emocje, ciekawosé¢, ale tez swego rodzaju che¢ ucieczki
od kamery. Wyobrazam sobie, ze tak to wyglada.

Jakie jest znaczenie tytulu ,,Sieranevada”?

Ten tytul wyrost z pytania, ktére sobie zadalem — dlaczego tytuly filmow zmieniaja sie
w zalezno$ci od narodowosci? To doprowadza mnie do szalu. Na poczatku mialem
nawet pomysl, zeby samodzielnie wymys$la¢ tytuly w kazdym jezyku. W koncu
wybralem jednak taki tytul, ktérego nie da sie zmieni¢. Ciekawe w ,Sieranevada” jest
to, ze ta nazwa zwykle wystepuje jako dwa slowa: Sierra Nevada. Po rumunsku jednak
zazwyczaj pisze sie to jako jedno slowo, tak jak sie méwi. Zmienilem tytul, zeby byl
tylko przez jedno ,r”, co mialo wywola¢ w ludziach reakcje, ze ,tak sie tego nie pisze”.
No to jak sie to pisze? A po japonsku? Albo po gruzinsku? To kompletnie bez sensu.

Czyli twoja interwencja, zmiana pisowni ,,Sieranevada”, to rodzaj gry?

Ro6zne osoby przychodzily do mnie podczas krecenia filmu powiedzieé, ze ,tak sie tego
nie pisze” i to mi sie podobalo. Prawda jest gdzie$ gleboko schowana, ale kogo to
obchodzi! Nasz moézg jednak do tego stopnia domaga sie sensu, ze bedzie tworzyl
znaczenia nawet tam, gdzie ich nie ma — tam, gdzie nie ma nic. Tak naprawde kazdy
tytul by sie nadal, ale tego nie mozna powiedzie¢ — trzeba dostarczy¢ jakis tytul i tylko
o to chodzi. To osobiste pytanie. Ten tytul po prostu przyszedl mi do glowy. Jak to sie
stalo? To tajemnica — wiele rzeczy jest okrytych tajemnica.

Tytul kojarzy sie wlasnie z jakas$ tajemnica i przygoda. Przygoda w zyciu
tych niespokojnych postaci.

Tak, musial dotyczy¢ jakiego$ miejsca, jakiej$ przestrzeni. To jedyna racjonalna rzecz,
ktéra mnie trzymala, poki nie wymyslilem tego tytulu. ,Sieranevada” pobrzmiewa
westernem, mimo iz nie powstal zaden znany western o takim tytule. Kojarzy sie ze
$niegiem i z innym jezykiem, z hiszpanskim, z melodia tego jezyka. ,Sieranevada”
tadnie brzmi. Przywodzi na my$l pokryte $niegiem lanicuchy gorskie, przypominajace
komunistyczne bloki, lancuchy blokéw z jasnego kamienia.



SYLWETKA REZYSERA

MANDRAGOR AIS0

Cristian Emilian Puiu, rumunski rezyser i scenarzysta, urodzil sie w Bukareszcie
w 1967 r. W 1992 rozpoczat studia w Ecole Supérieure d’Arts Visuels w Genewie na
wydziale malarstwa. Po roku przeniost sie na wydzial filmowy w ramach tej samej
uczelni i w trakcie studiow nakrecil kilka filméw krotkometrazowych
i dokumentalnych. Po powrocie do Rumunii rozpoczat swoja kariere jako filmowiec.

W 2001 r. zrealizowal swoja pierwsza fabule pt. ,Towar i kasa” — film drogi nakrecony
kamerg z reki w niemal dokumentalnym stylu. Tytul bral udzial w cannenskim
konkursie Quinzaine des Réalisateurs i zdobyt liczne nagrody na roznych festiwalach.
Wielu krytykow uwaza, ze od tego filmu rozpoczela sie rumunska Nowa Fala, a Puiu —
obok Cristiana Mungiu — uznawany jest za jednego z jej ojcow.

W 2004 r. krotkometrazowy film Puiu ,,Papierosy i kawa” zostal nagrodzony Zlotym
Niedzwiedziem na Berlinale. Jego druga fabula, ,Smier¢ pana Lazarescu”, w 2005 r.
zdobyla w Cannes nagrode Un Certain Regard i odniosla ogromny $§wiatowy sukces.
Film zdobyt prawie 50 réznych nagréod i trafit na czoléwki miedzynarodowych
rankingow filmowych. Jego trzeci film, ,,Aurora”, pokazywany byl w sekcji Un Certain
Regard festiwalu w Cannes w 2010 roku.

W 2004 wraz z zong, Anka Puiu, oraz Alexem Munteanu zalozyli firme produkcyjna
Mandragora. Jest rowniez scenarzysta badz wspolscenarzysta wszystkich swoich
filmow, napisal rowniez kilka scenariuszy dla innych rezyserow.

»Sieranevada” to jego czwarty film fabularny.
FILMOGRAFIA

2001 — Towar i kasa / Stuff and Dough

2004 — Papierosy i kawa / Cigarettes and Coffee (kr.m.)

2005 — Smieré pana Lazarescu / The Death of Mister Lazarescu
2010 — Aurora

2013 — Trzy etiudy / Three Exercises of Interpretation

2016 — Sieranevada



