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Okrzyknicte przezswiatowg krytyke arcydzietem i nagrodzone na festiwalu w Berlinie
Ztotym Niedzwiedziem za najlepszy film, a ta& nagrodami aktorskimi.

.,Rozstanie”, w reyserii tworcy gténego ,Co wiesz o Elly?”, to opowié€ o dwdch
rodzinach, ktorych losy w dramatyczny sposob spjatia ze sol. Film w doskonaty sposéb
taczy elementy thrillera i dramatu psychologicznegozymagc w napéciu do
nieoczekiwanego finatu.

STRESZCZENIE

Nader po rozstaniu zong zatrudnia kobiet ktGra ma zag sie jego chorym ojcem. Jednak
nie wie,ze jego nowa pracownica nie tylko jest wayi, ale te pracuje w tajemnicy przed
swoim niezrownowzonym ngzem. Wkrotce bohater znajdzie ¢siw sieci klkamstw,
manipulacji i publicznych konfrontacji.

GLOSY PRASY
Wybitny film. Matgorzata Sadowska, ,Przgkro

Nowy film Farhadiego, podobnie jak poprzedni, opmai o konfrontacji ludzi natecych do
réznych klas spotecznych, wyzgajch niespojne systemy waitd - po zachodniemu
nowoczesne i liberalne albo oparte na fundamerita@mych normach i zakazach. Ta
nierozstrzygnita konfrontacja dwochswiatbw wartadci zostata ukazana z analityezn
whnikliwascig | suspensem. ,Rozstanie” to nowe stowo w kinigskam podszytym dgd idey
spotecznej solidarrsai. (...) Widz od pierwszych scen zostajeggiiety w skomplikowan
sytuacg rodzinmg. Uczestniczy w grze o prawdktdra odstania @ stopniowo, ale nigdy do
korica.

Tadeusz Sobolewski, ,Gazeta Wyborcza”

.,Rozstanie” oferuje nam obraz spote@stwa, ktére wydaje sizupetnie inne dito, w ktérym
zyjemy, a jednak okazujegdbardzo podobne, §& chodzi o pewne bolesne, lecz uniwersalne
prawdy. W Iranie ludzie tak sk rozchodz, w Iranie ludzie cierpi na chorolg Alzheimera,
w Iranie mamy rownieklasow walke, wynikajcg z przepaci pomidzy uprzywilejowanymi
i tymi, ktorzy s tych przywilejow pozbawieni. Film Farhadiego opagla o stosunkach
spotecznych w dzisiejszym Teheranie, ale udgregest jak dea czsé tej historii dotyka nas
samych. (...).
Ten dramat gdowy, sfilmowany niespokajnnerwow; kameg w autentycznych tehefskich
mieszkaniach i na korytarzach publicznych instytugj fascynujcy sposob pokazuje
zlconas¢ sytuacii i cygte przesuwanie gimoralnego punktu etkasci. Wraz z uptywem
czasu staje gicoraz bardziej jasneg trudno tu patpi¢ jednych i pochwadi drugich mimcie
wszyscy — zaréwno inteligencja, jak i klasa pracaj tak wiergcy, jak i niewieracy —
zawsze w innych upateugrédta swoich problemow. Postaci Farhadiego najpiedobyway
nasz sympat, nasgpnie w mgnieniu okajtracg, by za chwi odzyska jg z powrotem.
Jonathan Romney, , The Independent”

.,Rozstanie”, pasjonujcy moralny i spoteczny dramat rozgrywey sk we wspotczesnym
Iranie, udowadniaze Asghar Farhadi, autoswietnego ,Co wiesz o Elly”, zastuguje na
miejsce w pierwszymgddzie wspotczesnych mistrzéwiatowego kina. (...).



Iranski reyser wykazuje tak doskonate panowanie nad rytmemikealnego wtku, ze jego
film mana porowna do klasycznych obrazow Hitchcocka. Jedngizy je z czys co ju
stalo sk jego specjalnécig — niezwyktym wyczuciem w rysowaniu etycznych s@wan
Farhadi w swojej historii nie tylko uderza w czuankty, opowiadaic 0 ngzczyznach i
kobietach, dzieciach i rodzicach, sprawiedliwia religii we wspotczesnym Iranie. Stawia te
wnikliwe i aktualne pod Kag szerokeécig geograficzg pytania o odpowiedzial@o,
podmiotowd¢, mcliwos¢ bezwarunkowego wyboru prawdy zamiast klamstwato gak
cienka linia dzieli pryncypialn@ i dume (szczegolniegtw neskim wydaniu) od samolubfw

i tyrani.

Lee Marshall, ,Screen Daily”

Asghar Farhadi drwi z nas, z naszego poczucia Wexci, gry pozorow, wedtug ktorej
przypisujemy innym role, winy, stowa, dziatar@zy rzeczywcie znamy prawg wiemy, co
sig wydarzyto, jaki byt rozwoj wypadkow? (...) Asgharri@i udowadnia jak e=sto
jestemy w bédzie przyjmujc ca za pewnik. Nie tylko potwierdzze dajemy si zwodzé
wiasnym domystom i wyokieniom, przewrotnie ukazujge ch@ prawda jest najwniejsza,
czsto wcale nie o pi chodzi. Prawda po prostu nie wystarcza, nikogo matije. (...)
.Rozstanie” to film niezwykle wywany. Uniwersalny w swoim przestanidyietnie
obsadzony i zagrany, a przy tym skromny. Intymdyinmy dramat ukazuje Ziorg irarisky
rzeczywist€’, podziaty spoteczne i klasowe oraz przypisane unkde, zalénasci. (...)
Owacje na stajco, najlepszy film Berlinale.

Anna Serdiukow, stopklatka.pl

WYWIAD Z RE ZYSEREM

Co byto impulsem do powstania tego filmu? W jakichwarunkach narodzit si¢ jego
pomyst?

Bylem w Berlinie, pracujc nad scenariuszem do filmu, ktory miat w galaozgrywa si¢c w
tym miescie. Pewnego wieczoru, w kuchni moich przyjaciG@lyszatem iraska muzyke
dobiegagca zzasciany, z mieszkaniagsiadow. Nagle moj umyst ogagy wspomnienia,
obrazy powazane z ing historg. Prébowatem je wymazaskoncentrowasie na materiale,
nad ktorym pracowatem. Nie udal@ st pomysty i obrazy ju sic we mnie zadomowity. Nie
chciaty mnie opsci¢ — na ulicach, vrodkach transportu prg@dowat mnie zalzek historii z
innego swiata i zagarniat moj befiski czas. W kacu zaakceptowatenyve kazdego dnia
zblizam s¢ do tej historii coraz bardziej. Wrocitem ¢i do Iranu i zacgem pracowda nad
tym scenariuszem. Ale mpa powiedzié, ze ten film zostat poety w kuchni w Berlinie.

Jak pracujesz z aktorami?

Zwykle zajmuje mi wiele czasu, aby dobraktorow i tym razem nie bylo inaczej. Staratem
sie tez nie zaprata¢ uwagi moich aktorow wymogvfilmu lub mop ogélm wizja. Mysle, ze
aktor nie potrzebuje ogdlnego znaczenia filmu, moevi s¢ raczej skugi na okrgleniu i
motywacjach wiasnej postaci. W zasadzie moja metpdiega na tym, aby w peini
dostosowa si¢ do kadego aktora, do jego lub jej stylu bycia i dziatarDlatego probyssdla



mnie zawsze tak wae. To wtedy aktorzy stajsie postaciami. Taka postawa powoduje,
podczas zdg mazemy seé juz skupt na szczegotach, bo zarys zawszemamy. Spdzamy
diugie godziny na prébach, pragtjz bardzo szczegdlowym scenariuszem, za ktorym
precyzyjnie podzamy, tak aby kady aktor mogt dostrzec i zrozungiedzne wymiary swojej
postaci. Takie pod&gie prawdopodobnie wyniostem z mojej pracy w teatzo oczywicie

nie oznaczaze nie ma miejsca naazde opinie i propozycje, ale wszyscy zgadzamgycsi do
tego, ze miejsce na dyskusje jest w czasie prob. Kiedyysmmy keci¢, wiadomo,ze
zmiany mog by¢ jedynie minimalne.

W jakich warunkach odbywaly sie zdjecia?

Wszystkie sceny byly kcone w naturalnych plenerach. Jedynie scenydrise i w biurze
sedziego, w miejscach, w ktérych nie dostaly pozwolenia na zggia, krcilismy w dwoch
nieczynnych szkotach.

Czy tytutowe rozstanie, ktére jest przecig osi filmu, dotyczy tylko pary gtownych
bohaterow?

Mysle, ze nie jest najistotniejsze, aby publicZoznata moje intencje ze wszystkimi
szczegotami. Wolatbym, aby raczej épili kino z gtowg petrg pytan. Wierz, ze dzisiejszy
Swiat potrzebuje wicej pytan niz odpowiedzi. Odpowiedzi powstrzymujwatpliwosci,
zastanawianie gj myslenie. Od pierwszej sceny pi&xyiecato mi takie zalzenie. Pada w nigj
pytanie, czy iraskie dziecko ma przed splepsz przysziéé w kraju czy za granyg? Jest
pytanie, ale nie ma na nie odpowiedzi. Moim pragi@e byto, aby widz sam stawiat sobie
tego rodzaju pytania.

Dwie wiodace postaci filmu to kobiety. Dlaczego?

W moich filmach staram sipokazé realistyczi i zlozong wizje postaci, zaréwno gskich
jak i kobiecych. Nie wiem wigziwie, dlaczego to kobiety egciej staj sie sita nagdows.
By¢ maze jest to nigwiadomy wybor. By moze jest réwnie tak, ze w spoteczistwie, w
ktérym kobiety poddanegsprzeladowaniom, razczyzni rOwniez nie mog zy¢ W spokoju.
Obecnie w Iranie to kobiety walgo to, aby odzyskaprawa, ktorych zostaty pozbawione. S
one nie tylko bardziej zdeterminowane, ale itdardziej odporne. Jednak tu, mime obie
postaci g kobietami, dokonaj one zupetnie odmiennyckyciowych wyboréw. Obiegczy
jedynie to,ze staraj sie ocalc swop skér. Poza tym wszystko je dzieli - jedna jest zsaij
klasy, ze wszystkimi towarzygezymi temu szczegbtami, druga pochodzi z klasgniej.

Czy intencja narysowania dwoch tak kontrastugacych ze sob portretéw kobiecych byta
swiadoma?

Zachodnia publiczrig czesto ma do czynienia z bardzo szczegolnym, fragmgrzaym
wizerunkiem iraskiej kobiety — istoty pasywnej, ugdanej w domu, dalekiej od wszelkiej
spotecznej aktywriwi. By¢ moze cz$¢ kobiet w Iranie takyje, ale wiekszai¢ jest obecna i
aktywna w sferze publicznej, €0, pomimo restrykcji, jakimaspoddane, nawet bardziegni
mezczyzni. Oba typy kobietgspokazane w moim filmie zadna z nich nie jest ani ppiona
ani uznana za bohaterkkonfrontacja pomidzy nimi to nie jest walka dobra ze ztem. Oge s
po prostu dwiema odmiennymi wizjami dobra. Wedlugienwtainie tego rodzaju sytuacje
stanowj idealry przestrzé dla budowania wspoétczesnych tragedii. Konflikt wgha
pomiedzy dwoma pozytywnymi jednostkami, co sprawiawidz nie wie, komu sekundowa



z czyjego zwygjstwa s¢ ciesz¢. Mam nadzigj, ze w ten sposéb ludzieetty odbierad
napisag przez mnie histogi

Czy konieczna jest znajom&¢ realiow, kultury czy jezyka, aby znal&é¢ i zrozumieé
wszelkie maliwe poziomy znaczeniowe tego filmu?

Prawdopodobnie ifskim widzom fatwiej jest nawrat petrg relacg z tym filmem.
Znajoma¢ jezyka, ale take kontekstu i struktury spotecznej, w ktorej osagzest historia z
pewndciag pozwala otworz§ sic na mniej oczywiste interpretacje. Jednak seraaufilto
portret matenstwa, pary gtdwnych bohaterow. A maistwo to relacja pomdzy dwojgiem
ludzi, czsto pozbawiona zawieszenia w konkretnym czasienkiginej sytuacji spotecznej.
Istota stosunkéw madzyludzkich jest niezaia od miejsca czy kultury. One rozgrywaje
przecie w kazdych warunkach, we wszystkich nowoczesnych spofestaach i to one
decydug o tym jak wspoétczesn§wiat wyglada. Mysle wiec, ze temat filmu sprawiaze jest
on dosgpny dla szerszej publiczéd, ponad geograficznymi, kulturowymi ¢zykowymi
granicami.

Asghar Farhadi

Urodzit s w 1972 roku w Isfahan. 2w szkole interesowat gipisaniem, teatrem i kinem i
uczszczat na zafia w Iraaskim Stowarzyszeniu Mtodego Kina. Zaczynat, regledilmy
na tamie 8 i 16 mm. W 1998 roku skozyt Wydzial Reyserii na Uniwersytecie
Teheraskim. W czasie studiow napisat i wygserowat kilka teatralnych etiud studenckich,
pisat dla radia, wspottworzyt rownidelewizyjne seriale.

W 2001 roku Farhadi napisat scenariusz filmu EbrghHatamikii ,Low Heights”, ktory
okazat s¢ zarbwno komercyjnym, jak i artystycznym sukceséego reyserskim debiutem
byt film ,Rags dar ghobar ” z 2003 roku. Po ,Shahriba” z 2004 i ,Chahar Ahanbeh-souri”
z 2006. Farhadi wydyserowat film ,Co wiesz o Elly?”, za ktory otrzym&@rebrnego
Niedzwiedzia za najlepgzrezysere na Berlinale w 2009 roku. ,Rozstanie” to jegatpifilm.

Filmografia:

1988 Janali (kr.m.)

1989 Radio (kr.m.)

1990 Donyaye divarha/ The World of Walls (kr.m.)
1991 Majerahaye filmsaz / The Adventures of Mrofeilaker (kr.m.)
1992 Cheshm-ha . The Eyes (kr.m., dok.)

1998 Sim /The Wire (kr.m.)

2003 Rags dar ghobar / Dancing in the Dust

2004 Shahr-e-ziba / Beautiful City

2006 Chahar Ahanbeh-souri / Fireworks Wednesday
2009 Co wiesz o Elly? / Darbareye Elly

2011 Rozstanie / Jodaeiye Nader az Simin



