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“Jesli bedziemy wykopywac z ziemi jej skarby, sprowadzimy katastrofe.
Blisko Dnia Oczyszczenia niebo zasnuja pajeczyny.
Pewnego dnia z nieba moze zosta¢ rzucony pojemnik popiotu, ktéry
spali ziemie, a oceany doprowadzi do wrzenia.”

Tekstspiewanych w filmieKoyaanisqatsprzepowiedni Indian Hopi

Koyaanisqatsito jeden z najgkmiejszych filméw dokumentalnych ostatnich lat. Ma go
okesli¢ precyzyjnie skonstruowgnwizualmg impresy, o budowie zblionej do medytacyjnej
kompozycji muzycznej. Obraz w sposob doskonaly atosti zespolony z warstv
dzwigckows, pozbawiog catkowicie komentarza stownego. Bl temu powstat wyjtkowy
ekranowy balet, oparty na znakomitych efektach alizych i akustycznych.

Film jest poetyck proty sportretowaniaswiata, ze wszystkimi jego wynaturzeniami i
problemami. W pojawigcych s¢ w przyspieszonym tempie ghinych i fascynujcych
ujeciach cywilizacja ukazana zostata jako konkurentiaury. Nieludzkie oko kamery
pokazuje obrazy niszczenia i destrukcji, zmusgzaj do refleksji na temat zagen
wspotczesnegéwiata. Koyaanisgatsto takze filmowa medytacja nad zaleoscig natury od
nowoczesnej cywilizacji przemystowej.

Tytut filmu oraz stowa nastrojowych giai, ktére towarzysg obrazom, pochodzz jezyka
Indian Hopi — powoli gipcego plemienia grupy Pueblo, zamieszkapo Arizor. Stowo
koyaanisqgatsima w ich ¢zyku wiele znacze@ Moze oznacz& zZycie szalong:zycie w
podnieceniu i zgietkiub zycie pozbawione réwnowagi

Praca nadKoyaanisqatstrwata 7 lat. Zdjcia krecono w 14 stanach USA. Wspétproducentem
filmu jest Francis Ford Coppola, a na skomponowanieyki Philip Glass pawiecit trzy
lata. Pomagat mu Dawid Mongoye, stuletni Indian@den z wielkich stranikéw tradycji
plemienia Hopi.

GLOSY PRASY

Koyaanisqatsicha’ jest filmem pozbawionym aktorow, dialogow i vy fabuty,
oddziatuje na widza na tak wielu poziomat#z pewnécig mogiby zainteresowamasow
publiczna¢. Wprawdzie obraz ten ni®wydawd sie wzniosty, jednak nie dajegsivcism¢ w
szufladk kina “artystycznego”, jakae jego doskonak@ przemawia tate do zwyktych
widzow.

Sama muzyka do filmu, napisana przez Philipa Glassayptkowe osigniecie. Uderzajca
i petna emociji, zrealizowana tak wspaniake stapia st z obrazem w ideajncatasé¢, zawsze
poteguje wraenie, nigdy zénie odwraca uwagi, ani nie wysuwa sia pierwszy plan.
Zespolenie muzyki Glassa z wyaimia wizualny operatora, Rona Fricke, przedong na 35
mm to btogostawiestwo dla kinematografii i wyznaczenie jej granicnwavo.

Czste uycie efektownych przyspieszonych sekwencji, kiidige gkazaniu szalezego
tempa, jakim pdzi nowoczesne spotedséno, daje fascyngge rezultaty, przykuwa uwaga
czasem wprowadza elementy humorystyczreeidJpoliny Monumentéw zapierapdech w
piersiach. To samo rmpa powiedzié o przyspieszonych, lotniczycleainch chmur, ktére
przetaczaj sie przez niebo niczym wzburzone morza.

Tom Gilbert, The Hollywood Reporter



Koyaanisgatsporywa prawie natychmiast i trzyma w n@pu przez trwajce mgnienie oka
87 minut. Potem Zaobrazy z filmu pojawigjsie w mylach przez wiele dni, wiele tygodni,
dorownugce pokgg dowolnym efektom wizualnym, ktore w ostatnichclataidzielimy
dzieki nowoczesnym technologiom.

Film ten jednak nie posiada fabuty w jej tradycymyozumieniu, zamiast tego ptynie jak
rwgcy potok przez krajobrazy Ameryki. Na pgka cicho zgtbia otoczenie w Dolinie
Monumentow, potem wielkimi skokami wzbiaksi atmosferze i widzimy pierwsze
wspaniatych sekwencji w przyspieszonym tempieg kidrnakiem rozpoznawczym filmu.
Sydz, Zze nigdy nie zapongrwidoku gstych, skibionych chmur szalggych po niebie jak
wzburzony ocean uderzay o niewidzialny brzeg.

Merrill Schindler, Los Angeles Magazine

Jest jaki element horroru w tych przyspieszonyclebprz i stratosfery, gdzie chmury
przypominaj wrzzce mleko petne dziwnych pulgeych sercSwit i zmierzch przemykajw
mgnieniu migawki kamery, a cienie spgje po kdzie jak zwiewne zastony. Dostrzegamy
oznaki ludzkiej inwazji wetzowych pasach sadéw i pdl, a pierwszych ludziygpaty, gdy Ci
opalaj sie obok wielkich kulistych tygli przypomigajych betonoweggra.

Potem za& oglgdamy widoki, jakich Leonardo czy Szekspir nigdypoeznali, mirae i iluzje,
ktére uchwyei mce tylko kamera. Odrzutowieczdicy w fali gogca. Szklane budowle
nagrobne w nieskiwzona¢ przeghdajg sie w swoich odbiciach. Samochodydg; po
wielopasmowych autostradach, goe reflektorami zamiast oczu, gurrzucay Sie jak
oszalateswietliki. By maze Marsjanie monitoruyj w ten sposob nasze miasta i daja je za
ogromne flippery.

Alan Brien, New Statesman
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Powagqgatsto druga cgs¢ zaplanowanej przez G. Reggio trylogii filmowejokdj pierwszym
elementem bytdoyaanisqatsi.Tytut tego filmu rownie odnosi s do gzyka Indian Hopi.
.Powaga” oznacza grgpludzi, zwhgzanych z magii zyjacych na koszt innych, natomiast
,2qatsi” —zycie.

Powagqgatsima charakter wizualnej impresji, opowiagtagj] o0 wzajemnym przenikaniugsi
kultur i cywilizacji, a take o rozmaitych formach ludzkiej aktywsw i wyobrazni.
Tradycyjne zachowania plemion Trzecie§wiata, swiadczce o gebokiej wiezi duchowej z
kosmosem przeciwstawione zogtaprazom XX wiecznej cywilizacji. Reggio pokazujeiat
jako nieustanny wigy tygiel ludzi, obyczajéw i tradycji.

Film jest takke pochwad ludzkiej dziatalnéci. Przedmiotem rozwan rezysera jest perfekcja
wykonywanych czynniei, metafizyczna ekstaza, praca, twokgze czyli wszystko, co
okresla odrebné¢ poszczegolnych kultur.

W filmie brak fabuly w tradycyjnym tego stowa znaci, nie ma te dialogow, ani
komentarza. Pojawiajsic zapierajce dech w piersi i urzekgje dbatécia o detal obrazy oraz
wspaniata, kontemplacyjna muzyka napisana ponownzez Philipa Glassa. Zgjia do
Powaqgatsirealizowano w m.in. w Brazylii, Kenii, Izraelu, Nalu czyli w miejscach, gdzie
zachowaly si jeszczelady pierwotnych kultur.

Film wyprodukowany zostat przez fignCannon ze wsparciem udzielonym przez Georga
Lucasa i Francisa Forda Copgpol

GLOSY PRASY

Jesli masz wgtpliwosci, wyjasnie, iZ filmy Reggio niegdokumentami National Geographic.
S dzietami sztuki filmowej pozbawionymi fabubgyser zd w intrygugcy sposob bawi si
czasem i przestrzeniNp. wKoyaanisqatsduza czs¢ materialu pokazana jest w
przyspieszonym tempie. W przypaBkwaqqatsjest odwrotnie — kilka sekwencji pokazano
w zwolnionym tempie. Zmiany tempa to nie kapryigkidzim widz mée zobaczy Zieme i

jej mieszkacéw w unikalnymdwietle, dz¢ki nim wizja staje giczytelna, a dawka emoc;ji
bardzo wysoka jak néwiat i tak przepetniony obrazami.

Powaqqatsto wspaniate kino podkfkjgce sik i pickno obrazu w nateniu niespotykanym
od czaséw, gdy nieme kismietowato triumfy. Reggio to artysta-wizjonerPawaqgqgatsio
film obowyzkowy dla kédego powanego wielbiciela sztuki wizualnej.

Jack Garner, Courier-News

Wymykajc sie filmowej konwencji fabuty i dialogu, konstrukcjethatycznaPowaqggatsi
opiera sk na trzech elementach: przejmaym pzyku obrazéw, kompozycji wizualne;j
zespolonej z muzykv idealry catas¢ orazswiadomdci widza. Trzeci komponent jest
pionierski i kluczowy, wyklucza on jednostromerspektyw, wiec ,jesli film zobaczy sto
0s6b, jest mifiwe, ze wzbudzi sto aych reakcji”. Jest to radykalne odeje od
tradycyjnego déwiadczania sztuki, ktére Reggio uiaaa ,wykreowane i
Zzaprogramowane”.

Podr& Reggio w estetyczrawangard odbywa st poprzez idee. Jego wizjechuje giboka
prostota, lecz koncepcje, ktére do niej doprowadsit ziazone i przemgtane. Wrdd swoich
inspiracji Reggio wymienia rzymskokatolickiego gapiJana XXIIl, amerykéskiego
wychowawe Ivana lllicha, czy teéfrancuskiego socjologa Jacquesa Ellula — ludzyxy
stawiali pytania dotyeze natury wolnéci i sposobow, na jakie stajemy siewolnikami
tyraviskich struktur. Pierwszz nich jest dla Reggio kultura nie oparta o rytrd4kiegaycia,
ale o rytm zegaréw, maszyn i wyrafinowanych teabgiplktore przenikaj kazdy aspekt
nowoczesnegtycia. Tak jak wczmiej KoyaanisgatsiPowaqqatsodzwierciedla bezniiny



postp we wzrastajcg alienacg wraz z wejz przyspieszacym tempemycia ludzkich
spoteczngci.

Marcia J. Wade, Horizon

Godfrey Reggio o filmach, karierze reysera i swojej filozofii:

Koyaanisqatsto préba ukazania gina drzemjcego w bestii. Zwykle postrzegamy nasz
swiat i nasz stykycia jako pékny, bowiem nie ma nic innego, co mogkyy postrzega
Cztowiekzyjacy swiecie nowoczesnych technologii dostrzega jedyoiejke warstwy
artykutow i towarow utaone jedne na drugich. W naszymiecie ,oryginalné¢” oznacza
rozmnaenie standardu. Kopie &opiami kopii. Zanika zdolng patrzenia dalej,
dostrzeenia,  zamkrelismy si w sztucznym otoczeniu, ktére zgsje nam oryginat,
natug. Niezyjemy juz zgodzie z natat zyjemy ponad ri, w pewnym sensie z niej. Natura
stata s¢ zrodlem utrzymania przyyciu naszej nowej sztucznej natury.

Kiedy to juz zostato wyjanione, moje intencje ubrane w stowa, pozwolzeppisz moje
zamiary z szerszej perspektyw§oyaanisqatsnie jest filmem o czy®) nie ma konkretnego
znaczenia, czy warfoi. Koyaanisqatsto przecie ruchomy obiekt, obiekt w ruchomym
czasie, a jego znaczenie zgl®d widza. Sztuka nie ma znaczenia sama w sobie#&Enie
jest jej sib, zagadk i atrakcp. Sztuka jest wolna. Stymuluje widza do stworzeviesnego
znaczenia, wkasnej watim. Wiec cha mogtem mié taki czy inny zamiar twogge ten film,
w petni zdag¢ sobie sprawz tego,ze jakiekolwiek znaczenie czy wastoKoyaanisqgatsi
moze zosté nadana filmowi tylko i wydcznie przez odbiokc Rol filmu jest prowokowa,
stawi& pytania, na ktére odpowiedzienaze tylko publicznéé. To najwysza warté¢
kazdego dzieta sztuki, nie znaczenie nadane wieg lecz znaczenie przesiane przez
doswiadczenie spotkania. Interesuje mnie spotkanmee anaczenie. i to znaczenie ma
by¢ najwaniejsze, to propaganda i reklama stanpierme. Wiec w rozumieniu
artystycznym, znaczenkoyaanisqatsjest takie, jakie chceszeby byto. Tu ley jego sita.

Wielu krytykow filmowych, z ktérymi rozmawiatem, @i w Koyaanisqatsszczekajcego
kota. Nie wiedz jak do tego filmu podég.

Lamowie powiedzieli mize stowo ma nie tylko sitgtosek, ale tate sik samoistn. Jest
wigc wiasciwe, zeby film pozbawiony stéw miat mocny tytut.

Chciatlem uay¢ nie tych oczywistych oznak degradacji, a tegego jestémy najbardziej
dumni i pokazé, ze to g wilasnie najweksze potwory. To gkno bestii.

Powaqqgatsi daje nibwosc¢ inspiracji — czyliinspiritus tchrg¢ ducha w kogé
W kulturze, ktéra ufa ideom pegtu i rozwoju, potrzebny jest odpowiednik pryeia
duchowego.

Amerykaiski konstruktor Buckminster Fuller powiedziat swoutzniom, z technologia jest
neutralna. Liczy sijej uzycie lub naduaycie. Nie zgadzam si Moje poghdy blizsze g
podejciu amerykaskiego filozofa Lewisa Mumforda, ktore podziela réez Ellul,
mianowicie # technologia i jej wytworygukierunkowane w chwili powstania. Nadzia,
ktérych wywamy istniej dzieki pobtazliwosci masowego spotecastwa. W religijnym
sensie § obchzone magiczy moa.



Zyjemy w czasach, kiedy émmiera. Zamiast lamentowamazemy sé temu poddéa Jeli
zrozumiemyyze energiaycia pochodzi z nauki émierci, ze przeywat swojezycie oznacza
przezywaé smier¢, poddd si¢ jej zagadce i zrozumigadaé, jaka maze przynigc, wtedy
Zzrozumiemyyze z naszeymierci rodzi s¢ zycie.

Nie jestem przeciwnikiem filmoéw fabularnych, ale akam, ze jest kilka innych sposobow na
robienie filméw i ja ju mam taki sposéb... Jestem zadowolony z tej formmia chciatbym
jej zaprzepsci¢. W przyszidci postaram sijag udoskonalt unikapc popetnionych kidow.

[Jednak] nie interesuje mnie robienie karieryysera. Po pierwsze jest miegbko obce
pojccie kariery. Kontynuowanie Kkariery agserskiej oznaczatoby uzateenie s¢ od
przemystu filmowego. A ja zamierzam wykorzystyweonwencjonalnerodki przekazu w
niekonwencjonalny sposaob.

Nie jestem filmowcem i nie zamierzam réMiolejnych filmow. Nie chciatem iy
zmuszonym do uczeniagsivszystkiego, co wiedzfilmowcy. Chciatem tylko wyraZi pewnry
ideg, ktora miatem w gtowie, pokagaze zyjemy w spoteczestwie oszotomionym
widowiskiem i jak nas to oddala. Chciatem zaznéczg musimy wybré pomedzy pkkng a
bests.

Nowoczesnezycie stato sj widowiskiem, wec chciatem zroldi film, ktéry bytby na tyle
widowiskowy, by zezrdédia rozrywki przemienit giw medium gwiadamiajce.

Mowimy o negaciji jako zbiorowym bycie, jako sposmhiazycie. Probug uzy¢ metafory
czarownika, ktory staje sszamanem unogeym w goe zwierciadto, aby pokazanny
punkt widzenia. Obiektyw kamery to moje zwierciadto

TWORCY FILMU
Godfrey Reggio

Urodzit sk 29. 11l. 1940 w Nowym Orleanie a dorastat w potioivo- wschodniej Luizjanie.
Kiedy miat 14 lat, wsjpit do rzymskokatolickiego Zakonu Braci Chézgan. Czternécie lat
swojej mtoddci przexyt w ciszy, modic sk i poszcac. W tym czasie dziatat nie tylko na
rzecz przyrody, ale tak pracowat spotecznieswod biednych i przegpcow.

W latach 60. Reggio, przebyway w Nowym Meksyku, zagt uczy w szkole
podstawowejsredniej i w college’u. W 1963 zostat jednym z zgidieli ruchu Young
Citizens for Action (Mtodzi Obywatele na Rzecz Darda), spotecznej inicjatywy mgjej na
celu pomoc mtodocianym gangom ulicznym. Npaym projektem, jaki realizowat byta La
Clinica de la Gente, dgki ktoremu ok. 12 tysicy ludzi otrzymato opieklekarsk w Santa
Fe. Potem powstato La Gente, organizacja wspomegaidnaéé biednych potnocnych
dzielnic Nowego Meksyku. W 1972 zostat wspéizgtnelem Institute for Regional
Education (Instytut Edukacji Regionalnej) w Sangéa fendacji zajmujcej st rozwojem w
zakresie mediéw, sztuki, organizacji spotecznegjdd, ktora péniej produkowata jego
filmy. W 1974 1 1975, dzki funduszom otrzymanym od American Civil Libertidgion
(Ruch na Rzecz Praw Obywatelskich), Reggio wspéluimpwat powszechrkampang
multimedialry na temat tamania zasad prywaitia przeciw wtywaniu technologii do
kontroli zachowania cztonkéw spoteéztwa.

Koyaanisqatsto rezyserski i producencki debiut Reggio, a zarazemnsea czs¢ trylogii
QATSI. Tytut to stowo w¢zyku Indian Hopi oznaczgge ,zycie poza réwnowag. Film ten,



nakrecony w latach 1975-1982, jest apokaliptygcmvizja zderzenia dwockwiatow — miejski
styl zycia i technologia kontra przyroda. Muzy#o filmu skomponowat Philip Glass.
POWAQQATSI jest drugim filmem Reggio, powstawatatach 1985 — 1987. Wiele w nim
humanistycznej filozofii, technologia narusza gcanivyznaczone przez nagurdawne
kultury, a konsekwengjtego jest zanikani@vietnaici ziemi. Film skupia sina
nowoczesnym stylaycia i idei globalnej wioski,gczac te motywy z wyrazistymi strukturami
kultur TrzeciegdSwiata, jak rownie tych staraytnych.

W obu tych filmach Godfrey Reggio zastosowat wynapy przez siebie styl filmowy
oparty na wykorzystywaniu pozawerbalnyrbdkdéw filmowej ekspresji: medytacyjnej
muzyki, wspaniatych, hipnotyzujacych zélj skondensowanego stylu narracji oraz
specyficznego muzycznego rytmu. Te ,poetyckie” agmiosy ogromny emocjonalny
przekaz dla odbiorcow na cahfwiecie. Swaog trylogia QATSI (ktorej ostatnim elementem
jest zrealizowany w 2002 NAQOYQATSI), esejami stearymi za pomagobrazéw i
dzwieku, Reggio zdobyt uznanie flmoweguwiata. Te trzy obrazy to swoista kronika
niszczycielskiego wptywu nowoczesnegaata na przyroel

W 1991 Reggio wyrgyserowat ANIMA MUNDI, film zamowiony przez Bulganytosks
firme jubilersly, dla World Wide Fund for Nature. Film pogy fundacji w kampanii na
rzecz r@norodndci biologicznej. Dwudziestamiominutowy film, ktGremu towarzyszy
muzyka Philipa Glassa to monthliskich ug¢ ponad siedemdziegiiu gatunkow zwiergt
honorugcy wspaniatéc i zréznicowanieswiatowej fauny.

W 1993 Reggio zostat zaproszony do udziatu w pgehkowej szkoty badai produkcji
sztuki, technologii i masmediow zatmej przez firng Benetton. SzketFabrica — Future,
Presente otwarto w maju 1995 roku we wioskimséeieTreviso niedaleko Wenecji. Podczas
sprawowania obowrzkow dyrektora szkoty w 1995, Reggio wspaireerowat
siedmiominutowy film EVIDENCE (Dowdd), ktéry ukaaipowy punkt widzenia na
subtelny, lecz zarazemetpoki wptyw, jaki nowoczesny stylycia wywiera na dzieci.
Godfrey Reggio skixzyt niedawno realizagjostatniej czsci trylogii QATSI, oprdcz tego
daje wyktady z filozofii, technologii i filmu. Miegka w Santa Fe, w Nowym Meksyku. Gho
mato znany masowej publiczém, wywart ogromny wptyw na stosowany wspotgzie jezyk
wizualny.

Filmografia rezyserska:

1983 Koyaanisqatsi

1988 Powaqggatsi

1989 Songlines V (videoclip do piosenki "PatisiPark" wydany na kasecie video z
kolekgj utworéw zespotu Alphaville)

1991 Anima Mundi (krm.)

1995 Evidence (krm.)

2002 Nagoygatsi

Ron Fricke

Amerykaiski rezyser i operator. Wspottworca trylogii Godfreya Regdrilmowy
eksperymentator, zafascynowany realizatjrazow na tanie 70 mm, uwzany za mistrza
tego formatu. Na potrzeby swojego najstynniejszZdgw autorskiegdBaraka,
realizowanego przez 14 miesy, zaprojektowat zupetnie nevaparatug do rejestracji
obrazu. Od 1998 zajmujecgdrzede wszystkim realizacfilmow dla sieci kin
wielkoformatowych IMAX (pierwszy film dla tego typkin — Sacred Site — najait w 1986
roku).



Wybrana filmografia:

1983 — Koyaanisqatsi; zgijia, monta (rez. Godfey Reggio)

1985 — Chronos; fyseria, zdicia

1986 — Sacred Site;agseria, zdicia

1989 — Songlines (videoclip do piosenki "PatricRésk” wydany na kasecie video z
kolekgj utworéw zespotu Alphaville)

1992 — Baraka; tg/seria, zdicia

2004 — Megalopolis; zdgia (rez. Francis Ford Coppola)

Philip Glass

Urodzit sk 31 stycznia 1937 w Baltimore. Muzykdkryt w zaktadzie naprawczym spta
radiowego swojego ojca. Oprécz naprawiania odbkémmiradiowych, Ben Glass prowadzit
sprzeda piyt i, gdy jakie sprzedawaly sizle, zabierat je do domu i odtwarzat trojce swoich
dzieci, prébujc dogé, dlaczego nie znalazty nabywcow. Okazywaty®ie nagraniami
znakomite] muzyki kameralnej i przyszty kompozypagdko zaprzyjanit si¢ z kwartetami
Beethovena, sonatami Shuberta i symfoniami Shosit@ka oraz ing muzylky uwazan za
ekscentrycza nietypows. Byto tak do jego pgniejszego dzieéistwa, kiedy to Glass
rozpocazt spotkania z bardziej "standardgiklasyka.

Glass rozpocg gre na skrzypcach w wieku lat soéu. Pocat powaznie mysle¢ o muzyce,
kiedy dwa lata pgniej przerzucit sj na flet. Jako gitnastolatek byt sfrustrowany faktem, i
repertuar tego instrumentu i w ogole cate muzyezmee byto ograniczone w powojennym
Baltimore. Podczas drugiego roku w szkatedniej, postarat sio miejsce na Uniwersytecie
w Chicago i, przy poparciu rodzicéw, przeprowadkittam. Podczas studiow dorabiat sobie
jako kelner czy kierowca takséwki a w wolnych cltagth¢wiczyt gre na fortepianie; skupiat
swojg uwag na takich kompozytorach jak Ives czy Webern.

W wieku lat 19 ukaczyt studia na Uniwersytecie w Chicago ze stoprmamkowym w
matematyce i filozofii. Zdecydowanye zostanie kompozytorem, przenidogtdo Nowego
Jorku i zacgt uczgszcza do Julliard School. Zrezygnowat z technik 12-togoty, ktorych
uzywat w Chicago, preferowat takich ameryisétich kompozytoréw jak Aaron Copland i
William Schuman.

Do 23 rokuzycia uczyt s¢ z Vincentem Persichettim, Dariusem Milhaudem il\atihem
Bergsmamem. Odrzucit zasady serializmu i skupihsi takich kompozytorach jak Harry
Partch, Charles Ives, Moondog, Henry Cowell i Miigiomson, ale waiz nie mogt znalec
swojego wiasnego gtosu. ggie poszukujc, przeniost si do Parya i sgdzit dwa lata na
intensywnej nauce pod kierunkiem Nadii Boulanger.

W Paryu zostat wynagty przez producenta filmowego do transkrypcji irekygj muzyki

Ravi Shankara w zapis nutowy, zrozumiaty dla fraketh muzykoéw. Podczas tego procesu
odkryt muzyk indyjsks, ktora nadata ksztait jego frtiejszej tworczéci. Po poszukiwaniach
muzyki z terendw Pétnocnej Afryki, Indii i Himalajg powrdcit do Nowego Jorku, zrzekksi
swoich wczéniejszych muzycznych dokofazaczt wypetnia swoje prace
nowopoznanymi wschodnimi technikami.

Do 1974 roku skomponowatjispory kawatek nowej muzyki, nie tylko naytek



towarzystwa teatralnego Mabou Mines (Glass bytyada jego wspotzatoycieli), ale przede
wszystkim dla wtasnej grupy muzycznej, The Philip$d Ensemble. Okres ten znalazt swoj
punkt kulminacyjny wMuzyce w Dwunastu @sciach, trzygodzinnym podsumowaniu nowe;j
muzyki Glassa. Prawdziwe apogeum to rok 1976 igaaa przez Philipa Glassa i Roberta
Wilsona czteroaktowa opeEanstein on the Beach

Oprécz wspomnianej opery, Glass wspétpracowat zeRetm Wilsonem nad kilkoma innymi
projektami, m.inthe CIVIL war§(Cz$¢ Rzymska) - epickie dzieto kilku kompozytoréw
napisane z okazji odbywggych s¢ w 1984 roku Igrzysk OlimpijskichyVhite Raven opera
napisana z okazji rocznicy powstania Portugal@prezentowana po raz pierwszy na targach
EXPO'98 w Lizbonie; orakonsters of Grace cyfrowa, tréjwymiarowa opera.

Glass wspoétpracowat z plejadrtystéw w ranym zakresie mediéw: oper&atyagraha
AkhnatenThe Making of the Representative for Planéit8etto: Doris Lessing)The Fall of
the House of UsheHydrogen Jukebogibretto: Allen Ginsberg), orazhe Voyagélibretto:
David Henry Hwang); Film KoyaanisqgatsiMishima PowaqqatsiThe Thin Blue LingA
Brief History of TimeCandymanDracula; taniec -A Descent into the Maelstrom and In the
Upper Roon(choreografia: Twyla Tharp); teatiThe PhotographerL000 Airplanes on the
Roof(libretto: David Henry Hwang)The Mysteries and What's so FunngfazOrphée La
Belle et La BetéLes Enfants Terriblegnusicalowa trylogia oparta na filmie Jeana
Cocteau a); wspolne projekty nagraniowe z innymzykami -Songs from Liquid Days
(stowa: David Byrne, Paul Simon, Laurie Anders@uzanne Vegalpassagesgprzy
wspotpracy Ravi Shankara); prace orkiestralliaipu (wielkie dzieto na orkiesgri chér),
Symphony No.,BZymphony No.,BymfonieLow i Heroes(oba oparte na muzyce Davida
Bowiego i Briana Eno), ora8ymphony No. 5 - Requiem, Bardo and Nirmanakayielka
praca na chor, wokale i orkieskr

Philip Glass nazywany jest minimalistha sam zaprzecza takiemu oflemiu. Jako autor
muzyki filmowej zadebiutowat w 1982 roku wraz z dokentalnym filmem Godfreya Reggio
Koyaanisqatsiktory doczekat gikolejnych dwoéch ogci. Jest autorem dobrze pretych
soundtrackoéw do filméwKundunMartina Scorsese (hominacje Ztotego Globu i Grammy
Truman ShowPetera Weira (Ztoty Glob) a ostatremdzinStephena Daldry’ego. Jest
kompozytorem o charakterystycznym, indywidualnygiust

Wybrana filmografia:

1982 — Koyaanisqatsi (teGodfrey Reggio)

1987 - Hamburger Hill (e John Irvin)

1988 — Powaqgatsi @eGodfrey Reggio)

1988 - The Thin Blue Line (#e Errol Moriss)

1991 - Closet Land (#e Radha Bharadwaj)

1991 - Anima Mundi (re. Godfrey Reggio)

1992 — Candyman (teBernard Rose)

1995 - Candyman II: Zapusty / Candyman: Farewdlh&Flesh (r2 Bill Condon)
1996 - Tajny Agent / The Secret Agenti(r€hristopher Hampton)
1997 — Bent (r& Sean Mathias)

1997 - Kundun Zycie Dalaj Lamy / Kundun (¢e Martin Scorsese)
1998 - Truman Show (¢ePeter Weir)

2002 - Nagoyaqatsi (ke Godfey Reggio)

2002 - Godziny / The Hours @&tephen Daldry)






