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Pokdj syna to pierwszy od ponad dwudziestu lat film wioski nagrodzony Ziotg Palmg w
Cannes.

Nanni Moretti, ktérego porownuje sie do Woody Allena, nie tylko wyrezyserowat ten film,
ale jest takze wspoétautorem scenariusza, wspotproducentem i gra w nim gtéwng role.
Pokdj syna to historia psychoanalityka, Giovanniego i jego mitosci do syna, ktory ginie
wypadku.

Pokdj syna opowiada o zwigzkach miedzyludzkich, o utracie kogo$ bliskiego i o
sposobach radzenia sobie z tym doswiadczeniem. Dramatyzm wydarzeh tagodzony
jest przez chwile subtelnego humoru. Film zachwyca autentycznoscia, psychologiczng
prawdg i subtelnym doborem srodkow, za pomocg jakich opowiada o pokonywaniu
bolu i o wychodzeniu z cierpienia. Moretti daje w swoim filmie nadzieje, ze kazdy bol
kiedys przemija, a zycie moze toczyc¢ sie dalej.

Poréwnywany z Dekalogiem | Kieslowskiego. Podobny temat.
Moretti gra psychoanalityka, ktérego spotyka naglty cios: w
wypadku ginie jego syn. | teraz lekarz dusz musi pomoéc sam
sobie (...). Rzadko zdarza sie dzis w kinie taka sita
oddziatywania przy tak skromnych $rodkach wyrazu. Taka
czysto$¢. Taka dojrzato$¢, bez uczuciowego szantazu, bez
histerii. Film prawdziwie pocieszajgcy — mozna wskazac
moment, kiedy kamieri wreszcie spada nam z serca. Film dla
wszystkich: religijnych i niereligijnych, doswiadczonych i nie,
miodych i starych.

Tadeusz Sobolewski, ,Gazeta Wyborcza” 18.05.2001

GLOSY PRASY

Pokdj syna to ostatnie arcydzielo Nanniego Morettiego. Jest to delikatna i
wzruszajgca opowie$¢ o mitoSci ojcowskiej do syna, zmartego przedwczesnie w
tragicznym wypadku. Prostota i elegancja wykorzystana przez rezysera pozwala
zmierzy¢ sie z tym dotkliwym i wzruszajgcym tematem, co czyni ten film
niepowtarzalnym.

Nie jest tatwo badac¢ samego siebie, znalez¢ site i godnosé¢, by stawi¢ czota
wydarzeniu tak bolesnemu, jakim jest smier¢ syna, ale tez Smier¢ jakiej$ czesci
siebie. Sny i nadzieje, ktore odzwierciedlaty ambicje Zyciowe ojca — pokfadane w
synu — jedynym mezczyznie w rodzinie — nagle stajg sie ciezarem, bolesny cios
przekreSla wszystko i sprawia wrazenie nico$ci. Syn, pierwsza i najwazniejsza
potrzeba mezczyzny, ginie gdzie$ na dnie morza, catkiem bezsensownie i nic nie jest
w stanie tego wytlumaczyc.

Zycie jednak musi toczy¢ sie dalej — omija wiec ptaczgcych nad sobg zatobnikéw,
szukajgcych usprawiedliwienia dla czego$, co w gruncie rzeczy nie ma w ogole
sensu. To dlatego rezyser wprowadza posta¢ dziewczyny, z ktorg spotykat sie



Andrea; byta to mitos¢, o ktorej rodzice nie mieli pojecia, a ktéra pozwoli im poznac
go blizej.
Element ten pokazuje rozdartg rzeczywisto$¢ dzisiejszego spoteczeristwa: rodzice
nie znajg swoich dzieci, ich przyzwyczajen, przyjazni; stojg na uboczu ich
codziennego zycia. Dopiero takie najbardziej szokujgce wydarzenie, pozwala im
otworzyc¢ oczy i odkry¢ aspekty dotychczas nieznane.
Moretti prébuje zblizy¢ sie do zmartego syna, poznac jaki byt naprawde — by méc
zrozumie¢. Odkrywa i poznaje Swiat, w ktorym Zzyt, angazuje w to rowniez catg
rodzine. Jest to dla rzymskiego rezysera jedyna forma przezwyciezenia samotnosci
spowodowanej przedwczesng i tragiczng smiercig.
Taka historia, jak ta opowiedziana przez Morettiego, zostawia widoczny $lad w
kazdym z nas, wrazenie, ktore powraca i wzbudza refleksje nad dzisiejszg
miodziezg.
Film zostat nieprzypadkowo i catkiem zastuzenie nagrodzony Ziotg Palmg na
festiwalu w Cannes 2001.

A. Arpen, ,La Tertulia“ 4-5/2002

Pokoj syna, pierwszy od dziesieciu lat film fabularny Morettiego, bardzo sie r6zni od
jego wczesniejszych dokonan. To jego pierwszy film, w ktérym nie boi sie
bezposrednio méwic o gtebokich uczuciach. Grany przez rezysera gtéwny bohater,
nie jest tu, tak jak w przypadku poprzednich filmow, skonfliktowanym ze
spoteczenstwem, krytycznie nastawionym do poczynan politykébw outsiderem ( w
filmie Aprile z 1998 roku bohater pogardliwie wyrazat sie o Berlusconim i przywodcy
prawicowej, separatystycznej Ligi Po6inocnej, Umberto Bossim). Tym razem,
przynajmniej na poczagtku filmu, grany przez Morettiego Giovanni wydaje sie bardzo
szczesdliwy. Jest Zonaty z atrakcyjng kobietg, ma dwdjke inteligentnych dzieci. Jako
psychoanalityk cieszy sie szacunkiem i zaufaniem pacjentow. W jednej z
poczgtkowych scen oglgdamy catg rodzine jadgcg samochodem. Wszyscy razem
Spiewajg wesotg piosenke nadawang przez radio. Wydaje sie, Zze to wszystko jest
zbyt piekne, by mogto dlugo trwac. | rzeczywiscie, zupetnie niespodziewanie,
wydarza sie tragedia. Bezsensowna $mier¢ syna sprawia, ze pieknie wyglgdajgca
fasada rodzinnego szczescia szybko sie kruszy. Ujawnia ona tez neurotyczny
charakter Giovanniego, skrywany dotgd pod maskg spokoju i beztroski. Podobnie jak
w filmach You Can Count on Me Kennetha Lonergana czy Eureka Shinji Aoyama,
Pokdj syna opowiada o wyniszczajgcym wptywie bélu i Zalu na ludzkie Zycie i
irracjonalnym poczuciu winy, ktére towarzyszy takim przezyciom. Film Morettiego
wyréznia sie jednak wsrdd nich prostotg i uczuciowg wrazliwoscig. Rezyser nie czuje
potrzeby szokowania widzéw efektownymi jazdami kamery czy zblizeniami twarzy
pogrgzonych w smutku bohaterow. Dzieki temu jeszcze bardziej porusza nas scena,
w ktérej matka chtopca wrecz wyje z rozpaczy albo ta, w ktérej siostra zmartego,
dajgc upust kipigcym w niej emocjom, z wsciekloscig rzuca sie na dziewczyne z
przeciwnej druzyny na boisku do koszykéwki. W przeciwienstwie do kobiet, ktére
potrafig uzewnetrzni¢ swoj bél i zal, ojciec thumi te uczucia w sobie, pozwalajgc tym
samym, by niszczyly jego zwigzki z rodzing i pacjentami. W ten sposob niszczy tez
samego siebie. Obwiniajgc sie o $mier¢ syna, bez przerwy powraca do dnia tragedii,
zastanawiajgc sie, co by sie stato, gdyby odmowit wtedy pomocy swemu pacjentowi i
nie pojechat do niego (...). W korcowej scenie widzimy ojca, matke i corke
spacerujgcych po plazy tuz po wschodzie storica. Nie oglgdamy jednak usciskéw i
innych wyrazéw rodzinnej mitosci. Kazde z nich spaceruje samotnie, cho¢ my,
widzowie czujemy, Ze przygniatajgcy ich ciezar powoli ustepuje. To bardzo subtelne



zakonczenie. Moretti sugeruje, Ze istnieje nadzieja, ze bdl przeminie, a relacje
miedzy cztonkami rodziny ulegng poprawie. Jest jednak zbyt szczery, by dac¢ widzom
cos$ wiece).

Philip Kemp, ,Sight and Sond” 3/2002

Giovanni Sermonti to psychoterapeuta, dzielgcy swoje zycie pomiedzy pacjentow a
sSwojg wlasng rodzine: zone Paole i dwoje nastoletnich dzieci. Rodzina jakich wiele,
ze swoimi radoSciami i problemami; jakkolwiek te wiasnie mozna by byto zdefiniowac¢
jako ,szczedliwg rodzinge”.
Pewnego jesiennego dnia straszne wydarzenie burzy te delikatng réwnowage, na
ktérej opiera sie kazda rodzina: niespodziewanie ginie syn, Andrea. Ich Zzycie
catkowicie legnie w gruzach, wszystko to, co bylo oczywiste, normalne, uregulowane,
zostaje strgcone w pustke niebytu — swoista wiez zerwana zostaje raz na zawsze.
Wydarzenie bedgce tematem wielu filmow, opowiedziane jest przez Morettiego z
wielkg odwagg i realizmem, prawie nigdy nie przechodzi w ton patetyczny, osigga
raczej szczyty dramatycznego okrucienistwa; wydaje sie, ze rezyser chce mowic nie
tylko o bolu, od ktérego nie ma ucieczki, ale o tym, Ze jedyne co nalezy zrobic, to
porzucic go, bo nas peta i unicestwia.
Tak wiec $ledzimy Zzycie rodziny w tym ciezkim dla niej momencie, ciezkim dla
kazdego, kto traci bliskg osobe: bolesne, ale nieuniknione przezycia (piekna jest
scena zamykania trumny Andrei, ptomie/s wodorowo-tlenowy zespala jg kawatek po
kawatku — bezlitosnie zamykajgc na zawsze pewien rozdziat zZycia) i powr6t do
normalnosci, ktéra nigdy juz nie bedzie taka sama.
Scenariusz w godny sposob odzwierciedla ten trudny etap Zzycia, jak rowniez
skutecznie pokazuje prawdziwego Morettiego, ktérego znamy z jego wielkich
dramatow. Nie ma potrzeby zmiany chocby jednego stowa, dodania chocby jednej
sceny. Bohaterowie sg bezlitosnie realistyczni, kobiety i mezczyzni, tacy jak my, bez
wymuszonego dramatyzmu sg niemalze gruboskérnie ludzcy, nie da sie powiedziec:
{0 tylko film”,
Gra aktorska calej obsady, mimo trudnych rél, wypadta niezwykle efektownie, bez
nadmiernego melodramatyzmu, doskonale przekazuje widzowi uczucia i emocje.
Wysmienite sg rowniez role drugoplanowe, a zwlaszcza pacjentéw Giovanniego.
Réwniez z technicznego punktu widzenia Pokoj syna jest oznakg dojrzatosci tworczej
Morettiego: doktadnie wymierzony ruch kamery, bez zbytniego flashbacku, doskonaty
pomyst z pokazaniem jednego ujecia z roznych punktéw widzenia: rzeczywistosci z
jednej strony, pragnien z drugiej. Akcja stopniowo nabiera gtebi, tragedia nabiera
mocy, tonacja szaros$ci wzmaga sie, ttumigc kolory.

Paola Cavallini, ,,Cinefile” 11.03.2001

Od czasu Ecce Bombo z uwagg i uznaniem sledzono tworczo$c¢ Morettiego. Moretti
jest nie tylko jednym z najwazniejszych witoskich rezyseréw, ale w ogole jednym z
najlepszych (...). W najnowszym filmie Nanni Moretti pokazuje szczesliwg rodzine,
ktéra mieszka w $redniej wielko$ci wtoskim miescie (...). Zwykte Zycie przecietnej
rodziny z klasy Sredniej rezyser pokazal bez egzaltowanego sentymentalizmu,
irytujgcej nudy i tak powszechnych w wielu filmach wygodnych klisz i schematéw. Dla
wielu wielbicieli wioskiego rezysera Pokdj syna moze by¢ zaskakujgcym zwrotem w
kierunku powaznego dramatu obyczajowego, ale bez wahania powinni zobaczy¢ ten
film - Moretti nie stracit poczucia humoru (...). Tragiczna $mier¢ zmienia radykalnie
zycie catej rodziny. Morettiemu jednak nie wystarczy skonstatowanie tego faktu.
Bardzo dokfadnie Sledzi caly proces - cierpliwie przyglgda sie wszystkim, nawet



,najgorszym”, reakcjom i emocjom. Nalezy podkredli¢, ze efekt jest znakomity -
powstat obraz niezwykle gteboki i prawdziwy (...). Oglgdajgc Pokdj syna mozna
odnie$¢ wrazenie, ze film powstat jakby bez wysitku, ale z wielkim pragnieniem
podzielenia sie czyms$ bardzo waznym. Pokdj syna jest peten silnych uczu¢ i emocji.
Jednak nie mamy tu do czynienia z tandetnymi filmowymi chwytami,
pretensjonalnalnymi uproszczeniami czy sztucznymi dialogami. Przeciwnie - historia,
ktéra rozgrywa sie w tym filmie, wydaje sie jak najbardziej naturalna i bardzo
wiarygodna. Nie przegapcie tego filmu.

Edwin Jahiel, www.prairienet.org/ejahiel/sons_room.htm

Pokdj syna to zwodniczo prosty film. Dopiero po pewnym czasie poszczegolne sceny
kietkujg w naszej pamieci, wracajg do nas w emocjonalnej retrospekcji i ujawniajg
calg site dzieta Morettiego (...). Moretti, ktéry czesto nazywany jest wioskim Woody
Allenem rozjasnia powazny nastrgj filmu scenami humorystycznymi. Czyni to jednak
w tak subtelny sposob, ze stanowig one integralng czes¢ catego filmu.

Ann Hornaday, ,Washington Post” 1.03.2002

Co do mnie, to uwazam, Zze Moretti wkasnie teraz zdat swoj egzamin dojrzatos$ci. Zdat
go filmem szczegolnie trudnym: analizujgc Zatobe, stan, ktory zwykle zacheca do
ptaczliwej retoryki. Trudno o film bardziej powsciggliwy, niesmiaty i dyskretny od
Pokoju syna w opisie tragedii (...). Pokoj syna uzywa jezyka jak najbardziej
.Klasycznego”: Zadnych nadmiernych elips ani zakidcern chronologii, Zadnych
raptownych skokéw w os$wietleniu scen, zadnych ustepstw na rzecz modnego
ostatnio quasi-ekspresjonizmu. Co najwyzej pare zapowiedzi nadchodzgcej tragedii,
anonsowanej lekkimi przyspieszeniami rytmu narracji, lub dwa-trzy krotkie btyski,
wywotujgce w Swiadomosci widza niejasny niepokdj. Hitchcock pochwalitby je z
pewnoscig.

Calisto Cosulich, ,Kino” 9/2001

Niewgtpliwie Pokoj syna jest najbardziej dojrzatym filmem Nanniego Morettiego.
Nowe dzieto wioskiego rezysera to zrobiony z wielkim wyczuciem obyczajowy dramat
0 cierpieniu, bdlu i zalu, ktére nagle spadajg na spokojng rodzine (...). O ile
wielbiciele i entuzjasci dotychczasowej tworczosci Morettiego zapewne poczujg sie
zdziwieni lub by¢ moze troche zawiedzeni, o tyle pozostali w przeciggu pottorej
godziny projekcji przezyjg gteboko poruszajgce doswiadczenie, ktore zapamietajg na
bardzo dtugo (...). Pokdj syna jest pod pewnymi wzgledami podobny do Sous le
sable [polski tytut Pod piaskiem] Francoisa Ozona. Oba filmy, unikajgc taniego
sentymentalizmu, prébujg zmierzy¢ sie z bardzo trudnym tematem, jakim jest dramat
nagtej straty kogo$ bliskiego. Wydaje sie jednak, Ze film Morettiego, skupiajgcy sie
przede wszystkim na rodzicach i ich emocjach po stracie dziecka, jest bardziej
poruszajgcy.

Juz w Dzienniku intymnym Moretti interesowat sie problemem cierpienia cziowieka
zaplgtanego w sytuacje, ktéra jest poza jego kontrolg. Jednak Pokdj syna jest o wiele
glebszy i bardziej poruszajgcy (...). Tragedia, ktéra dotyka rodzine Giovanniego i
Paoli jest tak zaskakujgca jak przystowiowy grom z jasnego nieba. Montazystka,
Esmeralda Calabrii, potrafita tak potgczy¢ odpowiednie sceny i sekwencje, Zze
widzowie sg niemal tak samo zaskoczeni i bezradni jak bohaterowie na ekranie (...).

Bez watpienia mocng strona filmu jest scenariusz. Linda Ferri, Nanni Moretti i
Heidrun Schleef pokazali, Zze sg rzetelnymi i wnikliwymi obserwatorami, unikajgc
jednoczesnie nadmiernej komplikacji. Dzieki temu historia, ktérg opowiadajg,



zachowuje ptynno$é, a zarazem nie jest powierzchowna i banalna. Wszystkie
najwazniejsze postacie filmu sg petne i prawdziwe. Nie ma tu uproszczen czy
nachalnych oczywistosci - jest kilka gestéw, spojrzen czy przemilczen, ktore dzieki
swojej sugestywnosci méwig znacznie wiecej (...).
Nanni Moretti, ktory wcielit sie w posta¢ Giovanniego, potrafit stworzy¢ bardzo
przekonujgcg i wiarygodng role. Moretti wykazat sie duzg delikatnoscig i rozwaga,
unikajgc naduzywania aktorskich srodkow. W jego interpretacji wida¢ chec¢ nadania
nowego znaczenia pojeciom stabosci i pokory. Laura Morante stworzyta naprawde
poruszajgcg kreacje. Jednym z najbardziej dramatycznych momentow filmu jest
scena, w ktérej Paola czyta znaleziony list Arianny. Morante niezwykle sugestywnie
potrafita odda¢ zamet, jaki nagle pochtania Paole, ktéra w jednej chwili przezywa
ogromng rados¢ i straszny bol (...). Duzym atutem filmu jest styl, pozbawiony
zbedne] przesady i efektownosci oraz konsekwencja tworcow. Na wyrOznienie
zastuguje niewatpliwie autor zdjec, Giuseppe Lanci, ktdrego kamera z subtelnoscig i
wyczuciem odstania kolejne akty dramatu. Spokojna i tagodna muzyka, napisana
przez Nicola Piovani, bardzo precyzyjnie wspotgra z filmowg narracjg.

David Rooney, ,Variety” 16.03.2001

Podczas jednej z sesji z pacjentkg nekang obsesjg zwigzang z datami, psycholog
Giovanni ma wizje: wstaje, wyprowadza kobiete z gabinetu i pokazuje jej swojg
kolekcje obuwia sportowego, proponujgc wspolne bieganie. Czy to w sensie
psychoanalitycznym jest klasyczne ,, wycigganie z dotka™?

Scena ta powraca z przesziosci, a doktadniej z ,,obsesji obuwniczej” bohatera Bianca.
Ale ten Moretti z 2001 roku trzyma sie na dystans od surrealizmu podobnych scen.
Takie odchylenie to nie jedyny przykiad. W Pokoju syna Moretti odrzuca
dotychczasowe reguly swojej twdrczosci, jego kino jest zaprzeczeniem instytucji, o
ktérych mowa byta w poprzednich filmach, poddaje je wszystkie krytyce: szkofa to
nora petna antypatycznej zamaskowanej agresywnosci, gdzie kazde zaangazowanie
pedagoga wydaje sie by¢ policyjnym dochodzeniem: kto ukradt amonit? Kosciot — nie
daje konkretnej odpowiedzi ani nie przynosi ulgi w dramacie, jakim jest Smierc,
przeciwnie - irytuje porownaniem: ,Gdyby gospodarz wiedziat, o ktorej godzinie
ztlodziej ma przyj$¢, nie pozwolitby wiamac sie do swego domu”. Sport — jest
pretekstem do podziatu zamiast do pojednania, do $mierci zamiast do zycia: matka i
siostra Andrei sg rozkojarzone i nie obserwujg z uwagg jego meczu tenisowego, by¢
moze wiasnie dlatego go przegrywa, siostra prowokuje bojke podczas meczu
koszykdéwki, tak jak zanurzenie pod wode prowokuje $mier¢ Andrei. Ojcostwo —
ojciec okazuje sie by¢ osobg niedoinformowang: nie wie 0 przyznaniu sie do
kradziezy, ani o sekretnym zwigzku z dziewczyng. ,Ja” Andrei inne jest dla rodziny,
inne dla przyjaciot.

Znika gdzies w tym filmie pokretne ego Michele Apicella, znikajg Rzym, Vespa,
Polityka, Kino, znika Nanni Moretti ze swojg prawdziwg kronika.

Ta zaskakujgca tabula rasa prezentowana przez Morettiego nie prébuje narzucac
nam swojej interpretacji, nie kieruje naszym tokiem mys$lenia. Nie pozostaje nic poza
cudownymi ,niemymi scenami”: bardzo powolne zamykanie trumny Andrei; Laura
Morante, ktéra opowiada na kolacji u przyjaciét o liscie zaadresowanym na zmartego
syna, gdy Giovanni (zazenowany) wolatby milcze¢ i sciska jg mocno za reke.
Giovanni usituje odpowiedzie¢ na list dziewczyny Andrei, ale zaraz przy koncu kartki
jego dtugopis tworzy jakis niespdjny szkic, btgdzgc po kartce i zamazujgc stowa
zamyka sie w labirynt. Ten wiasnie labirynt okaze sie za chwile gtéwng figurg filmu
(...). Przedmioty i symbole przeplatajg sie jak tancuch tworzgcy labirynt: kradziez



skamieliny (ktora ma forme spirali sktadajgcej sie z dwoch czesci) to nawigzanie do
egipskiego boga — Ammona — wystepujgcego pod postacig barana lub byka — tak jak
Minotaur, potwdr uwieziony w labiryncie na Krecie, ktoremu sktadano w ofierze
miodziez. Kreta to inaczej — glina — pojawia sie wiec motyw ceramiki: czajniczek do
herbaty, ktory niszczy Giovanni, poniewaz jest popekany; pekniety tak jak amonit,
ktéry ukradt Andrea (i wracamy do punktu wyjscia).
Istotna jest dalsza kolejnos¢: Giovanni — Dedal naucza Andree — Ikara technik latania
(skok wzwy2), ale nie moze zapobiec jego Smierci — upadku do morza.
Jakie sg przyczyny tych wydarzen? Powody sg niewytltumaczalne i zaciemniajg
prawde. Racjonalny i $wiecki Giovanni chciatby wybrac¢: ,Cofng¢ czas. Wtasnie to
chciatbym zrobi¢” — wyjasnia zZonie. W zwigzku z tym stwarza rzewne historie
moZliwych, ,alternatywnych Swiatow”, w ktorych Andrea mogtby byc jeszcze zywy.
Jest przeciez jeszcze dziewczyna o imieniu Ariadna, ktéra pokonuje potwora Zatoby,
ukrytego w pokoju Andrei — ratuje rodzine, wyprowadzajgc jg z niewidzialnego
labiryntu ich Zycia.
To niezwykly scenariusz i doskonata gra aktorska. Najkrotsze sceny urywajgce sie
catkiem nieoczekiwanie wydajg sie jednak byc¢ potgczone, ta ubogos¢ w stowa —
charakterystyczna dla gitébwnego bohatera: stuchamy pacjentéw dajgcych upust
swoim emocjom, stuchamy tez zZony i dzieci, ale prawie nigdy nie styszymy
odpowiedzi psychologa — meza — ojca, ktory prawdopodobnie rezygnuje ze smutku
na rzecz sarkazmu, trwoge zamienia w satyre.
W swoim pierwszym filmie — dedykowanym rodzinie — choleryk Nanni, ktory byt
niegdy$ zréwnowazony, jawi sie jako, mowigc jezykiem psychologéw,
Lhiepoczytalny”. Z takg wiasnie niepoczytalnoscig rezyser Moretti otwiera wtasne kino
i nastepuje jego nieoczekiwany rozwa.

Dante Albanesi, www.revisioncinema.com

Ptakanie na filmie nie nalezy chyba do dobrego tonu, szczegdlnie w przypadku
krytyka. Chyba, Zze chodzi, np. o ET. Wtedy mozna sie przyznac¢ do pochlipywania,
dajgc do zrozumienia, Zze owo dziecko z prostymi uczuciami i emocjami nadal w nas
zyje. Ale co zrobi¢, gdy chodzi o powazny film, ktory bierze sobie za cel jak
najbardziej dorostego cziowieka - jego uczucia i emocje? Przyznanie sie do
poptakiwania i sigkania nosem w czasie projekcji nie wypadtoby zbyt fajnie, a raczej
bytoby przyznaniem sie do porazki wobec jakiejs niewybrednej manipulaciji
najnizszymi emocjami. Jednak pochlipywanie zdarza sie, tak samo jak przysypianie.

Zatem, ja przyznaje sie. Kiedy po raz pierwszy oglgdatem Pokdj syna Morettiego na
pokazie festiwalowym w Cannes zesziego lata, ptakalem i pociggalem nosem. Na
tym nie koniec. Przezycie byto tak silne, Zze wyszedtem z kina jakby w stanie jakiego$
delirium i musiato ming¢ bite kilka godzin zanim doszediem do siebie (...). Film bez
watpienia zastuzyt na Zitotg Palme. Jest naprawde piekny i poruszajgcy, znakomicie
zagrany, nowatorsko wyrezyserowany z niezwykle pomystowym zakornczeniem (...).
Opierajgc sie na powierzchownych podobierstwach, film Morettiego poréwnuje sie z
amerykanskim Za drzwiami sypialni Todda Fielda, w ktorym rodzice tez tracg
ukochanego syna. Krytycy amerykanscy sugerowali, Ze film Fielda jest lepszy, gdyz
pokazuje rozpad rodziny w przeciwienstwie do drobnomieszczarskiego zadowolenia,
ktére pono¢ cechuje bohateréw Morettiego. Nic bardziej mylnego. Field prébuje
wymazac cierpienie i bol po stracie, robigc z ojca twardego faceta z pistoletem, ktéry
wymierza sprawiedliwos¢. W Pokoju syna sytuacja jest daleko bardziej kranicowa -
rodzina moze tylko cierpie¢, nie moggc nawet ,szukac¢ oparcia” w zemscie. To
bardziej przekonujgce i o wiele bardzie poruszajgce. Godne uwagi jest to, ze Pokgj



syna rozgrywa sie nieprzerwanie w zwyklym Swietle dnia. Moretti wspdlnie z
operatorem, Giuseppem Lancim, i scenografem Giancarlo Basilim, zadbali o
odpowiednig oprawe filmu. Stworzyli wnetrza niepretensjonalne i zwykie, ktére
emanujg spokojem. Wiasnie w tych wnetrzach nagle wybucha wsciektos$¢ i bol, ktore
niszczg calg rodzine. Ale kamera nawet nie drgnie! Stoi nieruchomo i rejestruje.
Moretti nie poszedt drogg ekspresjonistbw, by zmiany w psychice bohaterow
podkres$la¢ przesadnie ruchliwg kamerg czy ostentacyjng deformacjg otoczenia.
Wszystko pozostaje jak dawniej - Swiat spokojnie toczy sie dalej swoim trybem i nie
reaguje na tragedie. Zapewne dlatego w niektorych momentach trudno wytrzymac i
nie zaptakac.

Peter Bradshaw, ,The Guardian”, 15.02.2002

WYWIAD Z NANNIM MORETTIM

Czy film Pokdj syna oznacza twoje odej scie od komedii i humoru na rzecz
dramatycznych opowie $ci?

Czutem silng potrzebe opowiedzenia o bdlu, ktéry towarzyszy nam, gdy umiera kto$
bliski, o réznych reakcjach na takg smier¢. Nigdy jeszcze nie bylem tak bardzo
Zzaangazowany uczuciowo w tworzenie filmu.

Jakie jest zrédto tego boélu?

Skad ptynie ten bol? Po czesci ma to zwigzek z tym, ze w miare uptywu lat coraz
wiecej myslimy o $mierci. Nie ma to jednak nic wspolnego z rakiem, na ktérego
chorowalem, bo w tamtym okresie nie batem sie $mierci. Po prostu do tej pory nie
miatem czasu, aby zrobi¢ ten film. Jak reagujemy na $mier¢ oséb, ktére kochamy?
Jak wyglgda nasze zycie po takiej tragedii? Im jesteSmy starsi, tym wiecej myslimy o
Smierci i wiasnie dlatego czutem, Zze musze sie zmierzy¢ z tym problemem,
rezyserujgc o tym film. Napisatem szkic Pokoju syna po skonczeniu Dziennika
intymnego. Jednak wtedy, pod koniec 1995 roku, nie mogtem zrobi¢ tego filmu.
Oczekiwalem narodzin dziecka i wydawalo mi sie niewlasciwe, by pisa¢ wtedy
scenariusz i krecic film opowiadajgcy o smierci syna. Podczas cigzy Sylwii, a takze w
czasie pierwszych miesiecy zycia dziecka po prostu nie bytem w stanie, ani tez nie
chciatem tego robi¢. Odtozytem wiec ten projekt, wiedzgc, ze cokolwiek sie stanie, na
pewno kiedys do niego wroce. Po ukonczeniu filmu Aprile, razem z Heindrun Schleef
i Lindg Ferri zaczelismy pracowac nad scenariuszem do Pokoju syna.

Co ta dwojka wniosta do filmu?

M¢j szkic miat 25 stron. Byt tam opis rodziny i gtdwnego bohatera - psychoanalityka.
Scenariusz pisaliSmy razem. SpedziliSmy nad nim bardzo wiele czasu, duzo wiecej
niz ma to miejsce zazwyczaj. Scena otwierajgca film, w ktérej uprawiam jogging byta
zaczerpnieta z jednego z moich wczesniejszych filmow. Nastepna scena, pokazujgca
jak pije cappucino w barze, jest dokfadnie taka sama jak scena konczgca Dziennik
intymny. W pierwszej czesci filmu - nie bylo to zamierzone, ale rbwnocze$nie nie
catkiem przypadkowe - pojawiajg sie sytuacje i bohaterowie z moich poprzednich
filméw. Wszystko to jednak odsuwa na dalszy plan doswiadczenie wielkiego bolu,



czyli Smier¢ syna. Jestem przekonany, ze wtasnie ten film jest syntezg i rozwinieciem
moich wczes$niejszych dokonan.

Dlaczego tak bardzo chciale § zagraé postaé psychoanalityka? Czy
przygotowuj gc sie do roli przeczytate $ wiele ksi gzek o psychoanalizie?

Tak. Czytalem je jednak raczej z ciekawosci niz w poszukiwaniu wskazéwek do filmu.
Datem tez scenariusz do przeczytania kilku psychoanalitykom i oczywiscie
skorzystalem z ich uwag. Niektorzy pacjenci oglgdani w filmie to prawdziwe
przypadki kliniczne, ktére znalezlismy w czasopismach psychiatrycznych.
Rozwinelismy je, dostosowujgc do potrzeb filmu.

Na pewno nie byto fatwo zagra ¢ takg posta é.

Z pewnoscig napisatbym i zagrat te role inaczej pietnascie lat temu. W tym filmie, po
raz pierwszy w mojej karierze rezyserskiej, postacie otaczajgce gtéwnego bohatera -
zona Paola, syn i corka, funkcjonujg niezaleznie od niego, sg gteboko
scharakteryzowane. Po raz pierwszy dalem sie tak bardzo ponies¢ emocjom i
atmosferze filmu. Bytem catkowicie pogrgzony w uczuciu bolu, ktore pragnagtem
przekazac¢ widzom.

Dlaczego postanowite § krecié nie w Rzymie, tylko w Anconie, matym,
anonimowym mie $cie na prowincji?

To prawda, ze jest anonimowe, niewielu Wiochow potrafito je rozpozna¢ w filmie.
Zastanawiatem sie, gdzie umiesci¢ akcje filmu juz w poczatkowej fazie pisania
scenariusza. Chcialem, zeby byto to miasto, gdzie prowadzi praktyke dwoch, goéra
trzech psychoanalitykéw.

Dlaczego byto to takie wa zne?

Nie chciatem, by gtowny bohater byt jednym z wielu psychoanalitykow w wielkim
miescie. Zalezato mi tez, by historia tej rodziny rozgrywata sie na tle matej miejskiej
spotecznosci. Dlatego wiasnie zdecydowatem sie na Ancone (...).

Pierwsza scena w ktorej widzimy katedr e natychmiast przywodzi na my Sl
Opetanie Viscontiego .

To prawda. Oczywiscie wiedziatem, ze Visconti nakrecit tam niewielkg czesc¢
Opetania. Mgj film to zresztg nie tylko opowies¢ o bolu, ale takze o obsesji - obsesiji
Giovanniego, by cofng¢ sie w czasie.

Gdy ju z zdajemy sobie spraw e z tego, ze syn zgin gt, na ekranie ani razu nie
pada zdanie: ,On nie zyje.”

Pada ono tylko raz, duzo pézniej. Wypowiada je matka, gdy ptaczac rozmawia z
dziewczyng syna przez telefon.

Tragedii, ktéra si e wydarza towarzysz g r6zne znaki. Wydaje mi si e na przykiad,
Ze matka pada ofiar g kradzie zy.



Kto$ na nig wpada. Nie wiemy co tak naprawde sie wydarzyto. To tylko znak, ze
znaczenia ktérego jedynie Paola zdaje sobie sprawe. Potem widzimy jak corka,
Irene, niemalze spada z roweru. Nastepnie widzimy ciezarowke, ktora trgbigc
zatrzymuje sie tuz przed Giovannim, jadgcym do pacjenta. Po raz pierwszy w filmie
ogladamy wtedy sekwencje krotkich ujeé. Mamy wrazenie, ze kazdej z tych osob
moze przydarzy¢ sie cos ziego (...). M6j bohater jest cztowiekiem, ktéry nawet w
niedziele jest gotowy pomagac pacjentom. Jednak to wtadnie jego dobro¢ stanie sie
posrednig przyczyna tragedii.

Dlaczego scena w kaplicy jest nakr econa tak bardzo realistycznie?

Zazwyczaj w kinie wioskim podobne sceny sg ukazywane albo w konwenciji totalnej
groteski bgdz ekshibicjonistycznej rozpaczy, gdzie wszyscy zalewajg sie tzami. Ja
chciatem, by scena byta bardzo realistyczna. Podobnie jak ja, cata rodzina ukazana
w filmie nie jest religijna. Zaréwno dla mnie, jak i dla Giovanniego w filmie chwila, w
ktorej zamykana jest trumna jest koncem wszystkiego. Dlatego wiasnie jest ona tak
okrutna. Syn Giovanniego i Paoli nie zyje i nigdy wiecej go nie zobacza.

Bohaterowie filmu uprawiaj g rézne sporty: Giovanni jogging, syn gra w tenisa i
nurkuje, a corka gra w koszykowk e.

Na poczatku chciatem, by gtéwny bohater filmu uprawiat rézne sporty, ale potem ze
wzgleddéw dramaturgicznych z tego zrezygnowatem. Zdecydowatem sie na jogging,
bo stwierdzitem, ze cztowiek, ktdéry na co dzieh dotyka cierpienia innych ludzi
potrzebuje chwil ciszy i samotnosci. Jego bieg, ktory widzimy na poczatku filmu jest
radosny, Giovanni biegnie wzdiluz portowej przystani, a w tle styszymy wesotg
muzyke. Potem oglgdamy jego drugi bieg przy zachodzie stonca, kiedy martwi go
incydent, ktory wydarzyt sie w szkole syna. | w koncu trzeci bieg, w nocy, w ktérym
Giovanni szuka zapomnienia (...).

Jakie znaczenie ma scena, w ktorej ojciec biegnie r  azem z synem? Wydaje si e,
Ze jest to tylko wspomnienie.

Nie, to nie jest wspomnienie. Ojciec wraca do tamtej niedzieli i wyobraza sobie, co
wydarzytoby sie wtedy, gdyby nie pojechat do swojego pacjenta.

Czy uwa zasz, ze jego syn by wtedy nie zgin agt?

Tak.

Wiec Giovanni czuje si e catkowicie odpowiedzialny na jego  $mier ¢?

W pierwszej czesci filmu moéwi do jednego z pacjentéw: ,Zawsze bierzesz
odpowiedzialnos¢ za wszystko, co sie dzieje. Jednak zycie jest w duzej mierze
determinowane przez los”. Sam Giovanii nie potrafi sie jednak pogodzi¢ z tym, co

niesie nam los czy przeznaczenie. Scena z chtopcem biegngcym przez park od razu
skojarzyta mi sie Kieslowskim.



Czy nie miale § watpliwo $ci jak zako nczyé film? Sk gd pomyst na ko ncow g
scen e nad morzem?

Wymyslenie odpowiedniego zakonczenia byto niezwykle trudne. ChcieliSmy w nim
zatagodzic¢ konflikt miedzy Paolg i Giovannim, a takze zblizy¢ do siebie catg rodzine.
Az do tej koncowej sceny wszyscy byli samotni wobec $mierci Andrei, kazde z nich
starato sie poradzi¢ sobie z tragedig na wtasng reke. W scenie nad morzem ich wiez,
ktéra rozpadta sie w obliczu bolu i rozpaczy, zaczyna sie odnawiac. Dzieje sie tak,
pomimo tego, ze na plazy kazde z nich idzie w swojg strone. Ich zycie juz nigdy nie
bedzie takie samo jak przedtem, ale istnieje dla nich promien nadziei.

materiaty promocyjne producenta

WYWIAD Z LAUR A MORANTE
Jak zapami etata $ prac e nad Pokojem syna ?

Zaréwno Nanni Moretti, jak i ja jestesmy rodzicami i dlatego byto to dla nas niezwykle
gtebokie i wzruszajgce doswiadczenie. Trudno nie identyfikowac sie z tak wielkim
bolem. Podczas zdje¢ nie myslatam jednak o moich corkach. Staratam sie oddzieli¢
swoje prawdziwe emocje od filmu. Uwazatam, ze wtedy koncowy efekt mojej pracy
bedzie lepszy.

Czy istnieje sposdb, by dozowa ¢ emocje?

Pewnego dnia jedna z aktorek zapytata mnie, czy naprawde musi ptakac.
Odpowiedziatam: ,Nie, musisz gra¢”. Aktorzy, ktérzy zmuszajg sie do myslenia o
smutnych rzeczach, gdy graja smutne sceny wypadajg Sztucznie i cynicznie na
ekranie. Warunkiem wiarygodnosci jest uczciwosgé.

Paola i Giovanni, rodzice Andrei, zachowuj g sie odmiennie w obliczu $mierci
syna.

Giovanni, stara sie wyrazi¢ swoj bol poprzez zlos¢, stara sie zachowywac jak
Lprawdziwy mezczyzna’. To mu sie jednak nie udaje. Paula dopuszcza bdl do siebie,
pozwala, by swobodnie ewoluowat. Jest takze mniejszg ateistkg od meza. Nie
odnajduje co prawda pocieszenia w religii, ale potrafi odczuwac rados¢, gdy znajduje
list od Arianny, dziewczyny syna, ktora nie wie o jego $mierci. Jej rados¢ jest
irracjonalna: czuje, ze swiatto zycia przedziera sie w tej chwili przez mrok smierci. To
byta dla mnie bardzo trudna rola - musialam pokaza¢ rados¢ mimo dojmujgcego
bélu.

Czy ojciec zawinit czym § wobec swego syna?

My, rodzice zawsze czujemy sie winni, bo uwazamy siebie za bogdéw i chcemy, by
nasze dzieci wiasnie tak nas postrzegaly. A przeciez kazdy ma prawo popetniac
btedy. Mozna je naprawi¢. Nasze dzieci takze muszg to zrozumieé. Najwazniejsze
jest to, by dobrze wypetnia¢ swg rodzicielskg role. Nie nalezy tworzy¢ zwigzkow z
dziecmi na zasadzie -catkowitej réwnosci, bo wtedy pozbawiamy je radosci



dziecihstwa, niewinnosci i wolnosci. Chodzi mi tu o wolnos¢ do walki ze swoimi
wrogami, nawet jesli tymi wrogami sg rodzice.

Wiec nie powinni $§my oskar za¢ Giovanniego, o0 to, 2ze nie po $wiecat synowi
do$¢ uwagi?

MysSle, ze Giovanni od samego poczgtku czuje sie winny. Uwaza, ze jest zbyt
surowy. Jego syn nie wygrywa w zawodach, a on nie potrafi tego zaakceptowac.
Dopiero potem zdaje sobie sprawe z popetnionego btedu. Mimo to nie potrafi go
naprawi¢. Giovanni jest jednak w gruncie rzeczy dobrym ojcem. Gdyby syn nie
zginat, prawdopodobnie doszedtby z nim do porozumienia.

Powiedziata § na jednym z pokazow, ze jeste $ pewna, ze zrobili $cie pi ekny film.
Czy jednak Pokoj syna jest szczerym filmem? Czy tzy widzow nie s g efektem
moralnego szanta zu?

W filmie nie ma zadnej manipulacji. Smieré jest w nim pokazana w przerazajgco
konkretny sposob. Nanni powiedziat, ze chciat opowiedzie¢ historie bolu, ktory nie
laczy, lecz dzieli. Kazdy z czionkoéw rodziny podgza wtasng drogg probujgc zy¢ dalej
po tragedii, ktora sie wydarzyta. Pokdj syna to piekny i zarazem bardzo szczery film.
materiaty promocyjne producenta



TWORCY FILMU

NANNI MORETTI

Urodzony 19 sierpnia 1953 roku we
Wioszech. Scenarzysta, rezyser, aktor,
producent. Mieszka w Rzymie, gdzie
od dziecka dzieli swoj czas na dwie
pasje: kino i pitke wodng. Kiedy
skonczyt liceum, sprzedat swojg
kolekcje znaczkow, aby moc kupié
kamere Super-8. W 1973 roku zaczat
kreci¢, wedtlug whkasnych scenariuszy,
krotkie amatorskie filmy, w ktorych sam
wystepowat. W latach 70. zaangazowat
sie w ruch lewicowy, ktéry stal sie
tematem jego pierwszych filmow.
Pierwszy  dlugometrazowy  obraz
Morettiego lo sono un autarchico miat
juz znamiona jego poézniejszej
tworczosci: wlasna rezyseria,
scenariusz, obsada gtéwnej roli,
produkcja. W 1986 roku wraz z Antonio
Barbagallo zatozyt firme produkcyjng
Sacher Films. W latach 80. zdobyt
miedzynarodowa stawe jako
najbardziej oryginalny twoérca kina
wioskiego. Duzy rozgtos przyniosty mu
filmy: Czerwony lobik (Nagroda
Narodowego Zrzeszenia Wioskich
Krytykow Filmowych w 1990 roku za
scenariusz, MFF S&o Paulo 1990 —
nagroda krytykow), IdzZcie, ofiara
spetniona (MFF Berlin 1986 — nagroda
C.I.C.A.E. i nagroda specjalna jury) i
Dziennik intymny (MFF Cannes 1994 —
nagroda za rezyserie, Europejska
Nagroda Filmowa 1994 - nagroda
FIPRESCI). Moretti bywa takze
aktorem i  producentem innych
czotowych rezyserow wioskich,
prowadzi w Rzymie kino, ma tez matg
firme dystrybucyjng. W jego utworach
wystepuje alter ego autora, ktorym jest
posta¢ Michele Apicell. Swiat u
Morettiego ozywiany jest przez konflikt
pomiedzy gtbwnym bohaterem a
otoczeniem.

Filmografia

Jako rezyser

La sconfitta (1973; krotkometrazowy)
Paté de bourgeois (1973;
krotkometrazowy)

Come patrli, frate? (1974;
krotkometrazowy)

lo sono un autarchio (1976)

Ecce Bombo (1978)

Sogni d'oro (1981)

Bianca (1983)

Idzcie, ofiara spetniona / La messa e
finta (1985)

Czerwony lobik / Palombella rossa
(1989)

La cosa (1990)

Dziennik intymny / Drogi pami  etniku
/ Caro diario (1994)

L'Unico paese al mondo (1994)

Il giorno della prima di Close Up
(1996)

Aprile (1998)

Pokdj syna / La stanza del figlio
(2001)

Jako aktor

La sconfitta (1973; rez. Nanni Moretti)
Paté de bourgeois (1973; rez. Nanni
Moretti)

Come parli, frate? (1974; rez. Nanni
Moretti)

lo sono un autarchio (1976; rez.
Nanni Moretti)

Padre padrone (1977; rez. Paolo
Taviani, Vittorio Taviani)

Ecce Bombo (1978; rez. Nanni
Moretti)

Sogni d'oro (1981; rez. Nanni Moretti)
Bianca (1983; rez. Nanni Moretti)
ldzcie, ofiara spetniona / La messa e
finta (1985; rez. Nanni Moretti)
Domani accadra (1988; rez. Daniele
Luchetti)

Czerwony lobik / Palombella rossa
(1989; rez. Nanni Moretti)



Dziennik intymny / Drogi pami  etniku
/ Caro diario (1994, rez. Nanni
Moretti)

Portaborse (1991, rez. Daniele
Luchetti)

La seconda volta (1996; rez. Mimmo
Calopresti)

Il giorno della prima di Close Up
(1996; rez. Nanni Moretti)

Trois vies & une seule mort  (1996;
rez. Raoul Ruiz)

Aprile (1998; rez. Nanni Moretti)
Pokdj syna / La stanza del figlio
(2001; rez. Nanni Moretti)

NICOLA PIOVANI

Urodzony 26 maja 1946 w Rzymie.
Kompozytor. Popularno$é przyniosto
mu skomponowanie muzyki do filmow
N.P. il segreto Silvano Agosti i W imie
ojca Marca Bellocchia. Od tej pory,
oprocz komponowania muzyki do
innych filmow Bellocchia,
wspoOtpracowat z wieloma wioskimi
rezyserami, jak np. Mario Monicelli,
Nannim Morettim, Giuseppe Tornatore,
Giuseppe Bertolucchim, Federiciem
Fellinim Roberto Benignim i bracmi
Taviani. Za muzyke do filmu Zycie jest
piekne zostat nagrodzony w 1999 roku
Oskarem. Zdobyt réwniez nagrody
David di Donatello za muzyke do filmu
Felliniego Ginger i Fred i za Dziennik

intymny Morettiego. Komponuje
rowniez dla telewizji i teatru, do sztuk
Majakowskiego, Becketta,

Shakespeare’a, Moliera. Napisat takze
muzyke do dwu musicali i do baletu.

Filmografia

La ragazza di latta (1970; rez.
Marcello Aliprandi)

N.P. il segreto (1971; rez. Silvano
Agosti)

W imi e ojca / Nel nome del padre
(1971; rez. Marco Bellocchio)

Daniele e Maria (1972; rez. Ennio De
Concini)

Shatti il mostro in prima pagina /
Slap the Monster on Page One
(1973; rez. Marco Bellocchio)

Flavia, la monaca musulmana (1974;
rez. Gianfranco Mingozzi)
L'invenzione di Morel / Morel's
Invention (1974, rez. Emidio Greco)
Le orme (1974, rez. Luigi Bazzoni,
Mario Fanelli)

Marsz triumfalny / Marcia trionfale
(1976; rez. Marco Bellocchio)

Il gabbiano (1977; rez. Marco
Bellocchio)

Gli Ultimi tre giorni  (1977; rez.
Gianfranco Mingozzi)

Skok w pustk e/ Salto nel vuoto
(1979; rez. Marco Bellocchio)

Il marchese del Grillo (1981, rez.
Mario Monicelli)

Meisje met het rode haar, Het (1981,
rez. Ben Verbong)

La notte di San Lorenzo / The Night
of San Lorenzo (1982; rez. Paolo
Taviani, Vittorio Taviani)

Oczy i usta / Occhi e la bocca, Gli
(1982; rez. Marco Bellocchio)

La Vela Incantata (1982; rez.
Gianfranco Mingozzi)

La trace (1983; rez. Bernard Favre)
Bertoldo, Bertoldino e... Cacasenno
/ Bertoldo, Bertoldino, and
Cascacenno (1984, rez. Mario
Monicelli)

Kaos (1984, rez. Paolo Taviani,
Vittorio Taviani)

De Schorpioen (1984; rez. Ben
Verbong)

Il camorrista (1985; rez. Giuseppe
Tornatore)

Le due vite di Mattia Pascal / The
Two Lives of Mattia Pascal (1985;
rez. Mario Monicelli)

ldzcie, ofiara spetniona / La messa e
finta (1985; rez. Nanni Moretti)
Segreti segreti  (1985; rez. Giuseppe
Bertolucci)

Speriamo che sia femmina (1985;
rez. Mario Monicelli)

La sposa era bellissima (1986; rez.
Pal Gabor)



Ginger i Fred / Ginger e Fred (1986;
rez. Federico Fellini)

Strana la vita (1987; rez. Giuseppe
Bertolucci)

Intervista (1987; rez. Federico Fellini)
Good Morning, Babylon (1987; rez.
Paolo Taviani, Vittorio Taviani)

Les exploits d'un jeune Don Juan
(1987; rez. Gianfranco Mingozzi)
L'appassionata (1988; rez.
Gianfranco Mingozzi)

| Cammelli (1988; rez. Giuseppe
Bertolucci)

Chiari di luna (1988; rez. Lello Arena)
Domani accadra (1988; rez. Daniele
Luchetti)

Lenin: The Train (1988; rez. Damiano
Damiani)

Manifesto (1988; rez. Dusan
Makavejev)

Dréle d'endroit pour une rencontre
(1988; rez. Francois Dupeyron)

'O re (1989; rez. Luigi Magni)

La cintura (1989; rez. Giuliana
Gamba)

Disamistade (1989; rez. Gianfranco
Cabiddu)

Czerwony lobik / Palombella rossa
(1989; rez. Nanni Moretti)

La sodle (1989; rez. Michel Sibra)
Gtos ksi ezyca / La voce della luna
(1989; rez. Federico Fellini)

Australia (1989; rez. Jean-Jacques
Andrien)

Der Berg (1990; rez. Markus Imhoof)
In nome del popolo sovrano  (1990;
rez. Luigi Magni)

Male oscuro (1990; rez. Mario
Monicelli)

Tracce di vita amorosa / Traces of

an Amorous Life (1990; rez. Peter Del
Monte)

Sole anche di notte (1990; rez. Paolo
Taviani, Vittorio Taviani)

Caccia alla vedova / Widow Hunt
(1991; rez. Giorgio Ferrara)

De Onfatsoenlijke vrouw (1991, rez.
Ben Verbong)

Hors la vie (1991; rez. Maroun
Bagdadi)

Le amiche del cuore (1992; rez.
Michele Placido)

Jamon, jamén (1992; rez. J.J. Bigas
Luna)

Utz (1992; rez. George Sluizer)
Giovane Mussolini  (1993; rez.
Gianluigi Calderone)

Per amore, solo per amore (1993;
rez. Giovanni Veronesi)

Amico mio (1993, serial TV; rez.
Paolo Poeti)

Amok (1993; rez. Joél Farges)
Huevos de oro (1993; rez. J.J. Bigas
Luna)

De eso no se habla (1993; rez. Maria
Luisa Bemberg)

Fiorile (1993; rez. Paolo Taviani,
Vittorio Taviani)

C'e Kim Novak al telefono  (1994; rez.
Enrico Roseo)

Latetaylaluna (1994;rez. J.J. Bigas
Luna)

Dziennik intymny / Drogi pami  etniku
/ Caro diario (1994, rez. Nanni
Moretti)

A che punto e la notte  (1995; rez.
Nanni Loy)

Nemici d'infanzia (1995; rez. Luigi
Magni)

A Month by the Lake (1995; rez. John
Irvin)

De Vliegende Hollander (1995; rez.
Jos Stelling)

La mia generazione (1996; rez. Wilma
Labate)

Uomo d'acqua dolce (1996; rez.
Antonio Albanese)

Charlotte Sophie Bentinck  (1996;
rez. Ben Verbong)

Linda e il brigadiere (1997, serial TV;
rez. Gianfrancesco Lazotti, Alberto
Simone)

Camere da letto (1997; rez. Simona
1zz0)

The Man in Grey (1997, rez. Pericles
Hoursoglou)

Mas alla del jardin (1997; rez. Pedro
Olea)

Santostefano (1997; rez. Angelo
Pasquini)



Zycie jest pi ekne / La vita e bella
(1997; rez. Roberto Benigni)

Un prete tra noi (1997, serial TV; rez.
Giorgio Capitani, Lodovico Gasparini)
El impostor (1997; rez. Alejandro
Maci)

La carbonara (1999; rez. Luigi Magni)
Running Free (1999; rez. Sergei
Bodrov)

Amor nello specchio  (1999; rez.
Salvatore Maira)

No trains no planes (1999; rez. Jos
Stelling)

Dolce far niente (1999; rez. Nae
Caranfil)

La fame e la sete (1999; rez. Antonio
Albanese)

Per tutto il tempo che ciresta (1998;
rez. Vincenzo Terracciano)

Tu ridi (1998; rez. Paolo Taviani,
Vittorio Taviani)

Tobia al caffe (2000; rez. Gianfranco
Mingozzi)

Resurrezione (2001, serial TV; rez.
Paolo Taviani, Vittorio Taviani)
Orientaciones son orientaciones
(2001; rez. José Luis Rodriguez, Edgar
Soberon Torchia)

In Love and War (2001; rez. John
Kent Harrison)

Sams, Das (2001; rez. Ben Verbong)
Pokdj syna / La stanza del figlio
(2001; rez. Nanni Moretti)

Pinocchio (2002; rez. Roberto
Benigni)

Nostro matrimonio e in crisi  (2002;
rez. Antonio Albanese)

GIUSEPPE LANCI

Urodzony 1 maja 1942 roku w Rzymie.
Operator. Pracowat z wieloma znanymi
europejskimi rezyserami, jak Vittorio
Taviani, Andriej Tarkowski, Lina
Wertmuller, Roberto Benigni. Od lat
70. jest statym czionkiem ekipy Marca
Bellocchia. Jest autorem zdje¢ do
ostatnich czterech filméw Nanniego
Morettiego (poczgwszy od
Czerwonego lobika, a skonczywszy na
Pokoju syna). Zdobyt nagrode David di

Donatello w 1986 roku za najlepsze
zdjecia do filmu Un Complicato intrigo
di donne, vicoli e delitti.

Filmografia

Quelle strane occasioni  (1976; rez.
Luigi Comencini, Nanni Loy, Luigi
Magni)

Difficile morire (1977; rez. Umberto
Silva)

Skok w pustk e/ Salto nel vuoto
(1979; rez. Marco Bellocchio)

Con... fusione / Con... fusion  (1980;
rez. Piero Natoli)

Ehrengard (1982; rez. Emidio Greco)
Oczy i usta / Occhi e la bocca, Gli
(1982; rez. Marco Bellocchio)

Piso pisello (1982; rez. Peter Del
Monte)

Nostalgia / Nostalghia (1983; rez.
Andriej Tarkowski)

Henryk IV / Enrico IV (1984, rez.
Marco Bellocchio)

Kaos (1984; rez. Paolo Taviani,
Vittorio Taviani)

Blues metropolitano (1985; rez.
Salvatore Piscicelli)

Un complicato intrigo di donne,

vicoli e delitti / Camorra (A Story of
Streets, Women and Crime) (1986;
rez. Lina Wertmdiller)

La venexiana (1986; rez. Mauro
Bolognini)

Every Time We Say Goodbye (1986;
rez. Moshé Mizrahi)

Diabet wcielony / Il diavolo in corpo
(1986; rez. Marco Bellocchio)

Good Morning, Babylon (1987; rez.
Paolo Taviani, Vittorio Taviani)

Paura e amore (1988; rez. Margarethe
von Trotta)

La Visione del Sabba (1988; rez.
Marco Bellocchio)

Czerwony lobik / Palombella rossa
(1989; rez. Nanni Moretti)

Il prete bello (1989; rez. Carlo
Mazzacurati)

Francesco (1989; rez. Liliana Cavani)



Wyrok / La condanna (1990; rez.
Marco Bellocchio)

Il sole anche di notte (1990; rez.
Paolo Taviani, Vittorio Taviani)

La Baule-les-Pins (1990; rez. Diane
Kurys)

Caldo soffocante (1991, rez.
Giovanna Gagliardo)

Johnny Stecchino (1991, rez.
Roberto Benigni)

Le amiche del cuore (1992; rez.
Michele Placido)

La villa del venerdi (1992; rez. Mauro
Bolognini)

Fiorile (1993; rez. Paolo Taviani,
Vittorio Taviani)

Tra due risvegli / Between Two
Awakenings (1993; rez. Amedeo Fago)
Con gli occhi chiusi  (1994; rez.
Francesca Archibugi)

Il teppista (1994; rez. Veronica Bilbao
La Vieja)

Dziennik intymny / Drogi pami  etniku
/ Caro diario (1994, rez. Nanni
Moretti)

Compagna di viaggio (1996; rez.
Peter Del Monte)

Le affinita elettive (1996; rez. Paolo
Taviani, Vittorio Taviani)

Santostefano (1997; rez. Angelo
Pasquini)

Il principe di Homburg (1997; rez.
Marco Bellocchio)

Aprile (1998; rez. Nanni Moretti)

| Piccoli maestri  (1998; rez. Daniele
Luchetti)

Tu ridi (1998; rez. Paolo Taviani,
Vittorio Taviani)

Oscar per due (1998; rez. Felice

Farina)

Mamka / La balia (1999; rez. Marco
Bellocchio)

Tierra del fuego (2000; rez. Miguel
Littin)

Pokdj syna / La stanza del figlio
(2001; rez. Nanni Moretti)
Nowhere (2002; rez. Luis Sepulveda)

LAURA MORANTE

Urodzona 21 sierpnia 1956 roku we
Wioszech. Debiutowala w teatrze.
Pierwszy raz zagrata w filmie
Morettiego w 1981 roku w Sogni d'oro,
a nastepnie w Biance. Ostatnio jej
kariera nabiera tempa. Pojawita sie w
filmie Mike’a Figgisa Hotel i Johna
Malkovicha The Dancer Upstairs.
Wystepuje takze w telewizji.

Filmografia

La tragedia di un uomo ridicolo

(1981; rez. Bernardo Bertolucci)

Sogni d'oro (1981, rez. Nanni Moretti)
Colpire al cuore (1982; rez. Gianni
Amelio)

Bianca (1983; rez. Nanni Moretti)

Il corsaro (1983; rez. Franco Giraldi)
I momento dell'avventura (1983; rez.
Faliero Rosati)

Historia Piery / Storia di Piera  (1983;
rez. Marco Ferreri)

L'air du crime (1984; rez. Alain Klarer)
Der Morder (1984; rez. Anton
Reitzenstein)

Goya (1985, serial TV; rez. José
Ramon Larraz)

Le due vite di Mattia Pascal / The

Two Lives of Mattia Pascal (1985;
rez. Mario Monicelli)

Music Hall (1985; rez. Marcel Bluwal)
Vater und S6hne (1986, serial TV;
rez. Bernhard Sinkel)

A Flor do Mar / By the Seaside

(1986; rez. Joao César Monteiro)
L'intruse (1986; rez. Bruno Gantillon)
Luci lontane / Distant Lights  (1987;
rez. Aurelio Chiesa)

Pink Palace, Paradise Beach (1987;
rez. Milan Dor)

La Man on Fire (1987; rez. Elie
Chouraqui)

Vallée fantbme (1987; rez. Alain
Tanner)

Un amore di donna (1988; rez. Nelo
Risi)

| Ragazzi di via Panisperna (1988;
rez. Gianni Amelio)



Onde Bate o Sol (1989; rez. Joaquim
Pinto)

Les jurés de 'ombre (1989, serial TV;
rez. Paul Vecchiali)

Turne (1990; rez. Gabriele Salvatores)
La femme fardée (1990; rez. José
Pinheiro)

Tracce di vita amorosa / Traces of

an Amorous Life (1990; rez. Peter Del

Monte)

Un jeu d'enfant (1990; rez. Pascal
Kané)

Corps perdus (1990; rez. Eduardo de
Gregorio)

Ao Fim da Noite (1991; rez. Joaquim
Leitd)

Juste avant 'orage (1992; rez. Bruno
Herbulot)

La voix (1992; rez. Pierre Granier-
Deferre)

L'ombra della sera (1993; rez. Cinzia
Th. Torrini)

Une vue imprenable (1993; rez. Amal
Bedjaoui)

L'affaire Dreyfus (1994, rez. Yves
Boisset)

La corruptrice (1994, rez. Bernard
Stora)

lo e il re (1995; rez. Lucio Gaudino)
Faut pas rire du bonheur (1995; rez.
Guillaume Nicloux)

Ferie d'agosto (1996; rez. Paolo Virzi)
Marianna Ucria (1996; rez. Roberto
Faenza)

Santostefano (1997; rez. Angelo
Pasquini)

L'anniversario (1998; rez. Mario
Orfini)

Coppia omicida (1998; rez. Claudio
Fragasso)

La mirada del otro (1998; rez. Vicente
Aranda)

Dov'e mio figlio (1999; rez. Lucio
Gaudino)

Giochi pericolosi  (2000; rez. Alfredo
Angeli)

Film (2000; rez. Laura Belli, Mak
Vejzovic)

Prime luci dell'alba / First Light of
Dawn (2000; rez. Lucio Gaudino)
Liberate i pesci! (2000; rez. Cristina
Comencini)

Vajont (2001; rez. Renzo Martinelli)
Hotel (2001; rez. Mike Figgis)

Pokdj syna / La stanza del figlio
(2001; rez. Nanni Moretti)

Un viaggio chiamato amore (2002;
rez. Michele Placido)

The Dancer Upstairs (2002; rez. John
Malkovich)

Ricordati di me (2003; rez. Gabriele
Muccino)



