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Podré z czerwonego balonika prébuje uzmystowi é dorostym, ze bycie z dzieckiem nie
jest strat g czasu, lecz odwrotnie - okazj g do tego aby zatrzyma ¢ czas, bezpowrotnie
tracony w codziennym, gor gczkowym zabieganiu. Ze bedagc z dzieckiem, 2zyjgc cho é
troch e w jego rytmie, patrz gc na s$wiat jego zadziwionymi, zachwyconymi oczyma, nie
tracimy czasu lecz go odzyskujemy — przy okazjiodz  yskuj gc samych siebie..

Wojciech Eichelberger

Podr6z czerwonego balonika to kontemplacyjny film tajwanskiego rezysera Hou
Hsiao-hsien’a. Obraz jest luzno inspirowany klasycznym filmem Alberta Lamorisse’a
Czerwony balonik z 1956 roku.

Podréz czerwonego balonika jest nasycong wspéiczesnymi realiami opowiescig o
matce (w tej roli rewelacyjna Juliette Binoche), jej siedmioletnim synku i tajwanskiej niani. To
historia o tym, jak wielkg role w ludzkim zyciu spetnia fantazja i przyjazh. Obie majg
uzdrawiajgcg moc. Kazda z filmowych postaci obcuje ze sztukg. Kazda ma w sobie artyste.
Suzanne (Juliette Binoche) zajmuje sie teatrem lalek. Potrafi wla¢ zycie w drewniane
marionetki. Jej syn Simon uwielbia muzyke i uczy sie gry na fortepianie. A niania
pochodzaca z Tajwanu ma zdolnosci rezyserskie. To ona animuje dla swojego wrazliwego
podopiecznego historie o paryskiej podrozy czerwonego balonika.

Podr6z czerwonego balonika jest spojrzeniem mistrza wschodu na problemy

wspotczesnego cztowieka nalezgcego do zachodniej cywilizacji. Klimat filmu buduje kazdy
szczegot, kazdy oszczedny dialog, kazde wspaniale wykadrowane zdjecie. Niespieszna
narracja pomaga przyjrze¢ sie postaciom. Poobserwowac je, zobaczy¢ jak reagujg na
rzeczywistos¢, jak jg oswajajg. Do roli bohatera tej subtelnej historii urasta takze miasto —
Paryz jest miastem jakby ze snu, wylania sie z zakamarkoéw wyobrazni. Nie jest romantyczng
stolicg z przewodnikéw turystycznych, ale miejscem szczeg6lnym, gdzie mozna sie zgubic i
odnalez¢. Podobny Paryz i podobny spos6b spogladania na bohateréw znamy z francuskich
filmoéw Krzysztofa Kieslowskiego.
W Niebieskim, Czerwonym i Podwojnym zyciu Weroniki Kieslowskiego wazne byly znaczenia
symboliczne — niosty je ze sobg przedmioty, barwy. Sens splagtanych loséw bohaterow
ujawniat sie poprzez nie. Jakby na chwile w rzeczywistosci pojawiata sie dziura, przez
ktérg bohaterowie widzieli prawdziwy swiat, prawdziwy sens i docierali do siebie samych.
Podobnie jest w Podr6zy czerwonego balonika. W kluczowych scenach filmu pojawia sie
czerwony balon, ktéry prowadzi siedmioletniego Simona po Paryzu i jest symbolem
osamotnienia filmowych postaci... Ale czy tylko? Balonik ma jeszcze wiele innych, ukrytych
znaczen.

Hou Hsiao-hsien jest mistrzem nastroju, powolnie budowanej lirycznej atmosfery.
Jego filmy, odkrywane przez europejskg publicznos¢ i wychwalane przez krytyke, sg
przesycone spokojem, zadumg nad codziennoscia, w ktérej pozornie niewiele sie dzieje, a
faktycznie dzieje sie wszystko, co najwazniejsze. Kunszt rezyserii Hsiao-hsiena sprawia, ze
w filmie rzeczywistos¢ splata sie z magig, zycie z marzeniami, bél z radoscig. Tym razem
jest podobnie. Zycie, ktére podglagdamy jest zwyczajne, ale nie ma w sobie niczego
banalnego. Niespiesznie przygladajac sie tej zwyczajnosci, mamy ochote jg afirmowac. Na
tym polega sita obrazow tajwanskiego rezysera, ze w niezwykly sposéb ukazuje nam
Zmagania z rzeczywistoscig, kontempluje jg. Na krétkg chwile stajemy sie tym Innym,
ktorego obserwujemy na ekranie. A wychodzac z kina, mamy ochote zauwazy¢
pojedynczego cziowieka mijanego na ulicy. Zadumac sie nad nim, zadumac sie nad sobg...



Film powstat na zlecenie Musee d'Orsay, ktére z okazji swojego dwudziestolecia
zaprosito swiatowej klasy artystow do zrobienia paryskich projektow. W$rdd nich sg m.in.
Olivier Assayas, Raoul Ruiz, Jim Jarmusch.

GLOSY PRASY

»-Hsiao—hsien w Podrézy czerwonego balonika pokazuje filmowe tao. Tym razem przeniost
sie do Paryza, ale nic nie stracit ze swojego stylu. Nikt tak jak on nie potrafi zréwnywac ludzi
Z przestrzenig, ktéra ich otacza. Wszystko w tych filmach istnieje na réwnych prawach, jest
rownie istotne”

.Esensja”

»Zachwycajgca Juliette Binoche, piekne zdjecia Marka Lee Ping-bing’a, urzekajgca muzyka
fortepianowa. Do tego pelna skupienia i wewnetrznego piekna atmosfera. Spokoj tej
opowiesci 0 codziennosci, 0 zwyczajnych fragmentach zycia udziela sie widzowi. Pozostaje
w nas na dlugo po seansie, gdy niespiesznie powracamy do naszego zycia”.

Chris Cabin, ,Filmcritic”

.Piekny, po prostu piekny film”.
.New York Times”

ROZMOWA Z REZYSEREM Hou Hsiao-hsien’em
Kiedy po raz pierwszy zobaczyte $ film Alberta Lamorisse’a ,Czerwony balonik”?

Kiedy Francois Margolin wraz z dyrektorem Musee d'Orsay postanowili mnie zaprosi¢
do zrealizowania filmu w Paryzu. Zgodzitem sie i rozpoczatem poszukiwania i przygotowania
do projektu. Zastanawialem sie, co mogibym dla nich zrobi¢. Spotykalem sie z ludzmi,
czytatem o Paryzu, o francuskim kinie i wtedy wiasnie wpadtem na slad tego filmu.
Oczywiscie natychmiast go obejrzatem...

W tamtym czasie trafilem tez na bardzo pomocng dla mnie ksigzke ,Paris to the
Moon” napisang przez Amerykanina, Adama Gopnika. Stata sie moim przewodnikiem po
Paryzu. Z niej dowiedzialem sie o dzieciecej grze, ktdrg nazywa sie tutaj ,maszyng do
rysowania $wiata”. W filmie grajg w te gre Simon i Louis w scenie, w ktorej rysujg obrazki. Z
ksigzki Gopnika dowiedziatem sie tez o innych ciekawych rzeczach, na przyktad o tym, ze
flipery byly w wielu paryskich kawiarniach od bardzo dawna i o grze, w ktorg grajg dzieci na
karuzeli w Jardin de Luxembourg. Polega ona na tym, ze dzieci w czasie jazdy karuzeli
prébujg wepchngé maite Kijki, ktére trzymajg w rekach, w niewielkg, metalowg obrecz. Te gre
réwniez umiescitem w filmie.

Jak dobrze znate $§ Paryz przed nakr eceniem ,Podré zy czerwonego balonika?

Odwiedzitem to miasto dwa lub trzy razy. Wtedy patrzylem na nie okiem turysty.
Odkad zdecydowalem sie zrobi¢ film, korzystatem z kazdej okazji odwiedzenia Paryza i w
koncu bytem tu tak wiele razy, ze naprawde poznatem to zdumiewajgce miasto.

Twoj Pary z ma chinski posmak dzi eki temu, ze wybrate § Song Fang do roli niani i
dzieki kukietkowym przedstawieniom, ktorych narratork 3 jest Suzanne.

Spotkatem Song Fang na Pusan Film Festival, kiedy bytem dziekanem w Asian Film
Academy, a ona byla jedng ze studentek. Rozmawiatem z nig i okazato sie, ze Song ptynnie
mowi po francusku. Spedzita wiele lat w Brukseli i w Paryzu, a potem studiowata w Beijing



Film Academy. Jej charakter jest nietypowy, odbiega od stereotypowej ,,Chinki we Francji”.
Wielu Tajwanhczykow przyjezdza studiowaé do Francji, ale trudno im podjgé prace jako, na
przyktad opieka do dziecka.

Marionetkowe przedstawienie, ktérego Suzanne jest narratorkg, to tradycyjna
opowies¢ z czasOw dynastii Yuan. Rezyser Bai Jingrui chciat nakreci¢ flmowg adaptacije tej
historii juz wiele lat temu, ale jakos$ nic z tego nie wyszto. R6zne wersje tej opowiesci sa
czesto wykonywane w tajwanskich teatrach. Jakie$ pie¢ lat temu pismo ,Cahiers du ciemna”
poprosito mnie o napisanie czegos o kinie Truffaut'a i od razu przyszta mi do gtowy ta sztuka.
Kojarze Truffaut z portretami upartych, cierpliwych osobowoséci, a ta starozytna opowies¢
zawiera w sobie, moim zdaniem, archetypiczne wyobrazenie wytrwatosci.

W naszych czasach bardzo trudno jest znalez¢ ludzi, ktorzy sg naprawde wytrwali,
ale mysle, ze Suzanne jest wlasnie taka. Kiedy opowiada historie Zhang Yu, dziewczyny
ktéra probuje pokona¢ ocean, zeby odzyska¢ swojego ukochanego Qiong Lian, tak
naprawde wie, ze jej wilasna, wewnetrzna sytuacja jest podobna. Suzanne tkwi w
emocjonalnym impasie, ale jest zdeterminowana, by sobie pomdéc.

Czy scenariusz takiego filmu jak ,Podré Zz czerwonego balonika” masz gotowy
wcze sniej, czy mo ze istnieje tylko jego ogolna struktura?

Mam scenariusz, ale bez dialogéw. Kazda scena jest przedyskutowywana z aktorami,
ktérzy kreujg swoje postacie stosownie do sytuacji. Ten rodzaj pracy zazwyczaj Sie
sprawdza, ale tym razem miatem problem z dzieciecym aktorem grajgcym Simona. Dotyczyly
go bowiem surowe regulacje odnosnie godzin pracy dzieci, a ja miatlem tylko 30 dni na
zrobienie zdje¢. Nie bytem w pelni zadowolony z uje¢, ktére mialy pokazywac swiat dziecka,
dzieciece uczucia. To sprawito, ze bylo wiele dodatkowej pracy w postprodukciji.

Czy Juliette Binoche poradzita sobie z Twoj g metod g pracy? Przecie z przypuszczalnie
zawsze uzywata scenariuszy z dialogami...

Nie mieliSmy wiele czasu na przygotowania. Przed rozpoczeciem zdje¢ spotkatem
Juliette tylko trzy razy. Za pierwszym razem nie byta gotowa, by zaproponowac¢ mi
jakikolwiek dialog. Za drugim razem nie byto lepiej. Ale na trzecim spotkaniu pojawita sie jako
Suzanne; otworzyta sie na nia, znata jej kolor wioséw, wiedziata jak mowi, wszystko... Od
aktorow tak profesjonalnych jak Juliette Binoche mozna dosta¢ ten rodzaj wsparcia, ktory
wspoéttworzy postac... To wspaniata, charyzmatyczna aktorka.

SYLWETKA TWORCY

Hou Hsiao-hsien

Gdy w 2005 roku Jim Jarmusch, 50-letni chtopiec z siwg czupryng, odbierat w Cannes
nagrode, powiedziat: Nie wierze w nagrody. Kino to subiektywna sprawa i zadna grupa ludzi
nie moze demokratycznie wymierzy¢ jego wartosci. Ale jestem dumny, ze mogtem tu by¢ ze
swoim filmem w towarzystwie takich twoércow, jak: Cronenberg, van Sant, Wenders i Hou
Hsiao-hsien. Wszyscy jestesmy z tego samego plemienia. Wymieniony przez patrona kina
niezaleznego Hou Hsiao-hsien - tajwanski rezyser jest uwielbiany przez europejskich widzow
i krytykow oraz fetowany na najwazniejszych swiatowych festiwalach. Sam przyznaje, ze
jego filmy sg najlepiej przyjmowane poza krajem, zwtaszcza w Japonii i w Europie.

Hou Hsiao-hsien urodzit sie 8 kwietnia 1947 roku w Chinach. W roku 1948 jego
rodzina przeniosta sie do Tajwanu, gdzie rezyser dorastat. Po maturze podijat studia filmowe
w prestizowej National Taiwan Arts Academy. Ukonczyt je w 1972 roku. Zanim na powaznie
zajgt sie rezyserig, przez kilka pierwszych lat pracowat dorywczo: byt sprzedawca,



korepetytorem. Dopiero u schylku lat 70. trafit do branzy filmowej: pisat scenariusze i
asystowat doswiadczonym rezyserom. Pracowat m.in. dla Li Hsing'a i Lai Cheng-ying'a.
Pierwsze wyzwanie rezyserskie podjat w 1980 roku. Pracowat wowczas nad filmem Jiushi
liuliu de ta (Mite dziewczyny). Trzeci film, jaki zrealizowal: Zai na hepan gingcao qing
(Zielone trawy domu,1983), otrzymat nominacje do nagrody Golden Horse, tajwanskiego
odpowiednika Oscara. Od tego czasu kariera rezyserska Hou Hsiao-hsien’a potoczyta sie
blyskawicznie. Rezyser zostal szybko uznany za najwybitniejszego przedstawiciela
tajwanskiej ,nowej fali” i wyraziciela nowej swiadomosci kina azjatyckiego. Kolejne dwa filmy
Fengkuei-lai-te jen (Chlopcy z Fengkuei, 1983) i Dongdong de jiaqgi (Lato u dziadka, 1984)
zostaty nagrodzone na Festival des 3 Continents w Nantes. Wowczas mtodym rezyserem
zainteresowata sie krytyka europejska. Odtgd zaréwno europejscy krytycy, jak i widzowie
oczekujg na filmy tajwanskiego mistrza. W 1985 roku Hou Hsiao-hsien zrealizowat
autobiograficzny obraz Tong nien wang shi (Czas zycia i czas $mierci), ktéry zdobyt Nagrode
Miedzynarodowej Krytyki na Festiwalu w Berlinie w 1985 roku i rownoczesnie zostat uznany
na festiwalu w Rotterdamie za najlepszy film spoza Europy i Ameryki. W 1986 roku
powstat Lianlian fegchen (Pyt na wietrze), ktéry umocnit pozycije rezysera. Krytycy zachwycili
sie atmosferg filmu, umiejetnoscig uchwycenia zmiennych nastrojow, subtelng wizja.
Tajwanski rezyser zostat okrzykniety magiem kina, jednym z najbardziej nowatorskich
rezyserow swiata. | ta opinia nie zmienita sie do dzis. Zrealizowany w 1989 roku film Beiging
chengshi (Miasto smutku) otrzymat Ztotego Lwa na festiwalu w Wenecji, a powstate 4 lata
pézniej dzielo Hsimeng jensheng (Mistrz marionetek) zostato uhonorowane Specjalng
Nagrodg Jury w Cannes. Wszystkie kolejne filmy od roku 1995 az do 2005 byly nominowane
do Ziotej Palmy w Cannes. Kolejne filmy Haonan haonu (Dobrzy mezczyzni, dobre kobiety,
1995), Nanguo zaijan, nanguo (Zegnaj Potudnie, Zegnaj, 1996) oraz Hai shang hua (Kwiaty
Szanghaju, 1998) zyskaly w Europie swietng prase, byly nominowane do prestizowych
nagréd na wielu swiatowych festiwalach. Filmy Beiging chengshi (Miasto smutku), Hsimeng
jensheng (Mistrz Marionetek) i Haonan haonu (Dobrzy mezczyZni, dobre kobiety) stanowity
swoistg trylogie opowiadajgcg o przesziosci Tajwanu. Od zrealizowanego w 2001 roku
Qianxi Mambo (Millennium Mambo) rezyser zdaje sie zwraca¢ w kierunku wspéiczesnego
Tajwanu. Jednak nie zawsze potrafi powstrzymac sie przed filmowaniem przesztosci. Do
zonglowania czasem opowiesci powrécit w filmie Zui hao de shi guang (Trzy mitosci) z 2005
roku. Opowiedziat w nim trzy historie mitosne, ktére rozegraty sie w Tajwanie na przestrzeni
stu ostatnich lat. Pokazat tym samym jak zmienita sie obyczajowos¢ i emocjonalnosc
mieszkancow jego kraju.

Rezyser jest znany z tego, ze rzadko zmienia zaufanych wspoétpracownikéw. Od lat
scenariusze jego filmow piszg T'ien-Wen Chu i Nien-Jen Wu, a stalym operatorem jego
filméw jest Mark Lee Ping Bing. Hou Hsiao-hsien jest takze producentem. Pracowat nad
wybitnymi filmami azjatyckimi, m.in. Qingmei Zhuma Edwarda Yang, Zawiescie czerwone
latarnie Zhang Yimou, Shaolin Ye, An La! i Qunian dongtian Hsu Hsiao-ming.

Najnowszy obraz tajwanskiego mistrza, luzno inspirowany klasycznym juz dzis filmem
Czerwony balonik francuskiego rezysera Alberta Lamorisse’a, jest pierwszym filmem Hou
Hsiao-hsien’a powstalym poza Azjg. Rezyser przyjgt zaproszenie do paryskiego projektu,
ktory ma uczcic¢ rocznice Muzeum d’Orsay.

W sierpniu tego roku Hou Hsiao-hien otrzymat honorowego Lamparta, nagrode za
caloksztalt tworczosci na MFF w Locarno. Organizatorzy tak uzasadniali swg decyzje:
Locarno chce uhonorowac jednego z czotowych przedstawicieli tajwariskiej kinematografii,
reprezentanta tajwariskiej nowej fali w latach 80. Tematy, ktére podejmuje - autobiograficzne
filmy o dziecinstwie i mtodosci, czy najnowszej historii Tajwanu, a takze jego ostatnie
dzieta, w ktérych poszukuje miejsca czlowieka we wspoéiczesnych spotecznosciach - oraz
badania nad filmowymi formami i jezykiem, jego intrygujgcy i unikalny styl doskonalony w
kazdym z kolejnych filméw, sprawiajg, ze Hou Hsiao-hien na stale wszedt do grona
najwiekszych.



