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Pochwata mitosci — zaprezentowana w konkursie festiwalu w Cannes w 2001 — to
najnowsze dzieto wspoéttworcy Nowej Fali — Jean-Luc Godarda. Jest to esej filmowy,
zawierajgcy przemyslenia klasyka kina na temat pamieci, czasu i uczu¢. Pochwata
mitosci jest wyprawg w poszukiwaniu nowych srodkéw filmowego wyrazu, uwodzi i
prowadzi przez labirynt bogactwa filmowej symboliki i intelektualnych rozmyslan.

Bohaterem Pochwaty mitoSci jest Edgar, ktory chce zrobi¢ film, napisa¢ powiesc lub
opere 0 zwigzkach miedzyludzkich. Godard dzieli film na dwie czesci: pierwsza
filmowana jest na tasmie czarno-biatej, druga - kolorowe,.

W czeséci pierwszej Pochwaly mitoSci prowadzone sg rozmowy na temat projektu,
ktérego tematem ma by¢ mitos$¢, ukazana na przyktadzie trzech par: miodej, w wieku
dojrzatym i starszej. Bohater zatrudnia miodg kobiete, ktérg poznat trzy lata
wczesniej. W momencie, w ktérym realizacja projektu staje sie coraz bardziej realna,
wszystkie problemy natury artystycznej i finansowej zdajg sie by¢ juz rozwigzane,
Edgar dowiaduje sie, ze mtoda dziewczyna nie zyje.

Czes¢ druga koncentruje sie na wydarzeniach, ktore rozgrywaly sie trzy lata
wczesniej. Podczas wywiadu z historykiem, Edgar spotyka po raz pierwszy mitodg
dziewczyne, ktora chce by¢ prawnikiem. Jej dziadkowie, byli cztonkowie ruchu oporu,
proszg jg, aby sprawdzita kontrakt oferowany im przez Amerykandw, ktdrzy chcag
zrobi¢ film o ich dziatalnosci podczas okupacji niemieckiej we Francji.

GLOSY PRASY

Pochwata mitosci Godarda, wybitne dzielo zaprezentowane na festiwalu w Cannes
(...) nie znalazto sie na liscie nagrod. Znamienne, jesli przyjrzec sie liscie utozonej
przez kontrowersyjne jury, oceniane przez wielu jako mato kompetentne. Chodzi
przeciez o utwor, ktory pozostanie bezspornie waznym momentem ewolucji sztuki
filmowej u progu nowego tysigclecia. Rzecz jasna, to nie tylko opowiadanie, tatwe do
rozszyfrowania od pierwszego wejrzenia. Bloki emocji, figury opisowe, wahania w
rozbudowie tematow powodujg rozproszenie tekstu, konieczno$¢ ponownego
sktadania i rozktadania. Pobudza to widza do wykrywania zwigzkéw ukrytych czesto
przez Godarda, do wynajdywania ich w sobie i to raczej na podstawie doswiadczen
niz nawarstwien kultury. Uktad na ekranie nie odsyta do logiki literackich obrazéw
czy do zrecznie splecionej fabuty. Mozaika sekwencji, pozornie Zle zmontowanych,
daje sie ztozy¢ w cato$¢ mocg intelektualnej wolnosci oglgdajgcego (...). Ta gra
form, ta geometria aluzji apeluje do inteligencji i uczucia dzieki retoryce innej niz
normalna, oczyszczonej ze schematdédw narzucanych przez telewizje. Jesli stale
zgdni rozrywki widzowie uznajg film za malo zrozumialy, to jednak bedzie ich
fascynowat w sposdb poniekgd zblizony do wscieklego i konwulsyjnego Ziotego
wieku Bufiuela. Te dwa dzieta — z przesziosci i terazniejszosci — mogg sie spotkac:
w obu styszymy glos poety, zahartowanego w ogniu przeciwiernstw, wiecznie w
stanie rewolty (...). Edgar, bohater filmu, posiadacz ksiegi o czystych stronicach,
wedruje przez miasto z pomystem zestawienia czterech kluczowych momentow
mitosci: spotkania, namietnosci fizycznej, ktotni — rozstania i powrotu.

Freddy Buache, ,Kino” 1/2002
Pochwata mito$ci Jean-Luc Godarda to historia artystycznej porazki opowiedziana z
takg wyrazistoscig i empatig, Zze wznosi sie ponad poziom wiasnej rozpaczy. Godard
nakrecit swoj film czesciowo na 35-milimetrowej czarno-bialej tasmie, a czesciowo
kamerg cyfrowg w palecie kolorystycznej, przypominajgcej obrazy fowistow. Film



przypomina pézne kwartety skrzypcowe Beethovena. Ma w sobie to samo ztozone,
ukryte pod powierzchnig piekno i bogactwo, niespodzianki nagtych zmian dynamiki i
dysonansowych harmonii. Z filméw, ktére Gogard nakrecit w ostatnim dziesiecioleciu,
Pochwata mitosci spotkata sie z najbardziej entuzjastycznym przyjeciem Kkrytyki.
Rezyser wraca tym filmem do formy narracyjnej. Film ma gtbwnego bohatera —
Edgara, z ktorym widzowie mogg sie identyfikowac. Postac¢ ta jest tez w jakim$
stopniu odbiciem samego rezysera. Edgar to powazny, opryskliwy i majgcy
skionnosci do depresji trzydziestopieciolatek. Pracuje nad projektem Pochwaty
mitosci, gdzie pragnie przedstawi¢ cztery etapy mitosnego zwigzku — spotkania,
seksualnej fascynacji, separacji oraz powrotu i pogodzenia. Przez te cztery etapy
przechodzg trzy pary — mtoda, w $rednim wieku i starsza. Projekt Edgara moze
przybrac forme filmu, powiesci, sztuki teatralnej i opery (...). MitoS¢ jest tu zanurzona
wylgcznie w przesziosci. Stanowi nieodtgczng czes¢ zaloby, poczucia winy i zalu.
Ostatni etap mito$ci — powrdt i pogodzenie — jest obecny w filmie jedynie jako
wspomnienie. W dodatku nie jest to wcale wspomnienie prawdziwego Zzycia, a
jedynie filméw. Godard nawigzuje do ostatniego zdania z Kieszonkowca Roberta
Bressona: ,Jeanne, jakze dziwng $ciezkg musiatem po6jsc¢, by cie odnalez¢”. Jeszcze
bardziej bezposrednio odwotuje sie do Atalanty Jeana Vigo (...). Godard odwraca
czas, dzielgc film na dwie czesci, z ktérych pdzniejsza jest bardzo rozbudowang
retrospekcjg. Podziat ten jest odbiciem opinii rezysera o wyraznej cezurze XX wieku.
Godard uwaza, ze Il wojna $wiatowa i powstanie telewizji stanowig wyrazng cezure
miedzy czasem przed i po. Retrospekcja intensyfikuje znaczenie filmu jako pochwaty
zmartych (w jezyku francuskim takie wiasnie znaczenie ma stowo ,eloge”), powrotu
do przesziosci, uczuc¢ zalu i rozpaczy, ze bezpowrotnie utracilisSmy co$ niezwykle
cennego, co kiedy$ nie wydawato nam sie wazne (...). W filmie jest niewiele
dialogbw. Zdania sg petne niejasnych odniesier i ledwie sugerowanych znaczen.
Bardzo czesto styszymy glos osoby nie widzgc jej na ekranie. Doswiadczamy
uczucia, ze wszystko, co wiemy o przesziosci, to wytgcznie kwestia ulotnych wrazen,
ktére nadajg charakter naszym wspomnieniom (...). Pochwata mitosci to
najpiekniejszy film Godarda. Obrazy i dzwiek sg zmontowane w sposob niezwykle
zlozony, co jednak nie zakidca odbioru filmu. Zostat on stworzony podobnie jak
komponuje sie muzyke. Fragmenty obrazéw, zdan i dzwiekdw sg traktowane niemal
jak pojedyncze nuty — razem tworzg muzyczne frazy, czasem homofoniczne, czasem
za$ rozchodzgce sie ztozonym kontrapunktem (...). Muzyka nadaje filmowi lekkoSc.
Sceny ptynnie przechodzg jedna w drugg, nie tracgc przy tym nic ze swej odrebnosci
(...). Film konczy zdanie Edgara: ,By¢ moze nic nie zostalo powiedziane”. Edgar
powtarza je cztery razy, za kazdym z coraz wiekszg obawg i Swiadomoscig wkasnych
watpliwosci. Obawy trzydziestoletniego Edgara sg niewagtpliwie odbiciem obaw
siedemdziesiecioletniego Godarda, dotyczgcych jego rezyserskiej pracy. Choc
jednak te stowa padajg na koncu filmu, w pewnym sensie takZze go rozpoczynajg.
Prawdziwa sztuka rodzi sie ze zwatpienia.

Amy Taubin, ,Filmcomment” 1/2/2002

W centrum filmu jest dosy¢ neutralny bohater (Bruno Putzulu), ktéry czyta ksigzke z
biatymi stronami. Tekst do niej nie zostat jeszcze wydrukowany bgdz jest juz
wymazany. Ma on okreslony plan — przywotac cztery lata i cztery etapy mitosci. Ten
plan ukazany na poczgtku filmu nic w nim nie ustala i potrzeba czasu, aby widz
zrozumiat, Ze ten schemat organizacyjny to fatszywy Slad (pozostatoS¢ po pierwszym
scenariuszu, ktdérego Godard nie miat ochoty realizowac). W zamian, uwage widza
przycigga rozmowa dwoch osob — o kims, kto wchodzi do pokoju méwimy, Ze jest



miody lub stary, ale nie méwimy, Ze jest dorosty. To proste stwierdzenie staje sie
ukrytym lejtmotywem filmu (...). Rzadko w kinie, a jeszcze rzadziej u Godarda, widz
odczuwa to, czego doswiadcza w kontakcie z Pochwalg mitosci — pojecia historii w
catym jej bogactwie, majgc przy tym pewnosc, Ze film nigdy nam jej nie opowiedziat.
Pochwata mitosci czyni ztoZzong historie doskonale czytelng, bez odwotywania sie do
zwyktych zabiegbw narracyjnych. To jest w tym filmie najbardziej ujmujgce. Miodzi
wczoraj, dzisiaj sg juz starcami. Godard takZze do nich nalezy i po raz pierwszy
zmierza sie z Nowg Falg. Nigdy jeszcze Godard nie mowit z takg $miatoscig: to nie
de Gaulle wyzwolit Paryz, ale wilasnie Nowa Fala, Maj '68 umozliwity wziecie
drugiego oddechu temu miastu, ktérego ostatnie tchnienie rejestruje Godard, filmujgc
szkielet ruin zakladow Renault. Ta pochwata przemienia miasto w zwierciadto, w
ktorym odbija sie czas Nowej Fali i czas historii.

Charles Tesson, ,,Cahiers du cinéma” 5/2001

Pochwata mitosci Godarda to gesty znaczeniowo, peten niejednoznacznych aluzji
film (...). Godard, jeden z najwiekszych rezyserow w historii kina, opowiada w nim o
swoim stosunku do Hollywoodu, amerykariskim materializmie, klopotach zwigzanych
z robieniem filméw (gtéwnym bohaterem jest rezyser), etapach mitosnego zwigzku,
Paryzu i historii. Na poziomie wizualnym Pochwata mitosci to prawdziwe arcydzieto.
Pierwsza czes$¢ filmu, w ktérej bohater poszukuje obsady do swojego artystycznego
projektu, zostata nakrecona na czarno-biatej tasmie 35-mm. Drugg czesc, ktora jest
retrospekcjg, Godard nakrecit technikg cyfrowg, wypetniajgc kadry niezwykle
nasyconymi kolorami.
Bohater filmu pragnie pokazac trzy pary w réznym wieku, ktére majg reprezentowac
kolejne etapy mitosnego zwigzku. Nie wie jednak czy zrobi¢ o tym film, sztuke
teatralng, opere czy moze napisac¢ powie$¢. Spaceruje po Paryzu i omawia swoj
projekt z przyjaciétmi. Godard pokazuje to na ekranie w bardzo realistyczny sposob.
W scenie, w ktérej bohater dzwoni z budki telefonicznej jego glos zagiluszajg
przejezdzajgce samochody.
W drugiej potowie filmu ujawniajg sie prawdziwe emocje Godarda, jego gniew i zloSc¢.
Oglgdamy stare matzeristwo mieszkajgce w Bretanii, ktore, by nie straci¢ domu,
sprzedaje opowieSc¢ o swojej przesziosci amerykanskiej firmie Spielberg Associates
and Inc.
LAmerykanie nie majg przesztosci” - stwierdza bohater. ,Nie majg wspomnien.
Kupujg kawaiki przesztosci innych ludzi i sprzedajg je jako filmowe obrazki”.
Wielu amerykanskich krytykow miato za zte Godardowi taki stosunek do ich kraju.
Nalezy pamietac¢ jednak, Zze francuski rezyser nie jest w swych poglgdach
odosobniony (...). Pochwata mitosci to film ktéry udowadnia, ze Godard ma jeszcze
ciggle wiele do powiedzenia.

Jonathan Curiel, ,San Francisco Chronicle” 27.09.2002

Filmem Pochwata mitosci Godard powraca na ulice Paryza, pieknie filmowane na
czarno - bialej tasmie przez Christopha Pollacka. Jest to powrét rezysera do Zrodet
miodzienczych inspiracji (...). Ten film to impresja na temat historii, polityki i mitoSci
(...). W drugiej czesci filmu rezyser krytykuje kulturowy imperializm Ameryki. W jednej
z bardziej dowcipnych scen bohaterowie stojg na tle wiszgcych obok siebie plakatow
do filmow Kieszonkowiec Bressona i Matrix (...). W potowie filmu nastepuje nagta
zmiana z tasmy czarno -biatej na obraz krecony technikg wideo. By¢ moze Godard
dowcipnie pokazuje Ze czarno-biate zdjecia to najbardziej nowoczesny sposob
przedstawienia rzeczywisto$ci - malarze przeciez nigdy nie malowali czarno-biatych



obrazow. Pochwata mitosci to flmowy poemat - trudny, czasem zbijajgcy z tropu, ale
takZe inspirujgcy i poruszajgcy.
Peter Bradshaw, ,Guardian” 23.11.2001

Nawet jesli, jak wskazuje tytut, film jest pochwatg mitosci, to jest w niej duzo smutku,
zalu i tesknoty za czasem, ktéry mingt (...). Krytyka amerykanskiej kultury, mocno
zaakcentowana w filmie, od bardzo dawna jest znakiem rozpoznawczym francuskich
intelektualistow. (...) Pochwata Mitosci to najbardziej spojny i przemys$lany film
Godarda od wielu lat. Rezyser doskonale panuje nad wizualng strong filmu. Obrazy,
ktére nam pokazuje wcigz emanujg niezwyklg magig, wcigz czarujg i zachwycaja. (...)
W pesymizmie Godarda jest co$ niezwykle poruszajgcego. Pochwata Mitosci to
protest cztowieka, ktory odkrywa ze historia przeszta obok niego.

O. A. Scott, ,The York Times” 6.09.2002

Z JEAN-LUCIEM GODARDEM ROZMAWIAJ A
CHARLES TESSON | JACQUES RANCIERE

W Pochwale mito $ci szuka pan odpowiedzi na pytanie, jak robi ¢ kino po
Histoire(s) du cin éma. Pierwsza cz es$¢, nakr econa na ta $mie czarno-biatej, daje
wrazenie pewnej swobody. W drugiej, barwnej cz  esci wida é mocny zwi gzek
wia snie z Histoire(s) du cin éma. Czy pan si e z tym zgadza?

Nie myslatem nad tym. Chyba poczucie historii jest tu glebiej zakorzenione. Zresztg
byla to jedyna pewna rzecz w tym filmie, dla ktérego znalezienie punktu wyjscia
zajeto wiele czasu.

Dlaczego?

To dluga historia, zarbwno moja osobista, jak i powszechna. Przypomina historie
sportowca, ktory najpierw zastanawia sie nad wyborem dyscypliny, ktorg warto
uprawiac, pozniej szuka klubu sportowego, a na koniec startuje w zawodach. U mnie
to trwato cztery, pie¢ lat. To réwniez kwestia wieku, po prostu wszystko zabiera
wiecej czasu (...).

Czy jakie $ elementy filmu, ktére na pocz gtku wydawaly si e panu konieczne,
istotnie si @ w nim znalazty?

Poczatek filmu to umowa podpisana z Canal+ w 1996 roku. Wtedy najbardziej
interesowato mnie zburzenie zasady chronologii. W filmie jest watek powrotu do
przesziosci. Zalgzkiem scenariusza stata sie historia trzech par. Sgdzitem, ze wiasnie
cos takiego chce zrobi¢, ale pojawity sie rozmaite trudnosci. Spostrzegtem, jak
wielkie znaczenie ma wiek bohatera. Gdyby ktos sfilmowat panig albo mnie, nikt nie
powiedziatby na nasz widok: ,To jest dorosty cziowiek”. Trzeba od razu opowiedzie¢
calg historie, doktadnie okresli¢, kim 6w dorosty cztowiek jest: jakim redaktorem,
czyim kochankiem.... Jesli filmuje sie mtodych ludzi, widz powie sobie po prostu: ,W
biurze siedzg trzej mtodzi ludzie”. Nigdy nie ustyszy pani: ,Trzej dorosli”. Tak jakby
chodzito o staruszkow. Starzy to ci, ktdrzy majg mtodos¢ za sobg, miodzi to ludzie,
ktorzy jeszcze wszystko majg przed sobg. A miedzy tymi etapami zawiera sie
przeciez cala egzystencja cziowieka. Film nie potrafi tego wyrazi¢, chociaz
prébowatem (...).

Wré émy do samego filmu...

Przysporzyt mi wielu trudnosci. Na poczatku 1999 roku nakrecilismy kilka wywiadow
z mtodymi ludzmi i wiekowymi damami. We wrzes$niu, po kilkumiesiecznej przerwie,
nakreciliSmy kolejne materialy. Wcigz nie mialem obsady aktorskiej. Czutem, Ze nie
powinienem gra¢ bohatera, gdyz od razu nadatbym mu osobisty kontekst. Pdzniej



wyjechalismy do Bretanii. Cho¢ wiedziatem, ze to tam historia powinna sie rozegrac,
nie tatwo byto mi sie tam odnalez¢. Wspomnienia ciggnety mnie do miejsc, gdzie
kiedys mieszkali moi dziadkowie i ja sam. Dzieje okupacji niemieckiej i ruchu oporu
staty sie czescig moich osobistych wspomnien. Moze dlatego nie potrafitem
zdecydowag, jaka bedzie posta¢ gtbwnego protagonisty (...).

W finale filmu t gczg sie wazne tematy: ruch oporu, katolicyzm, historia...

To efekt moich lektur ksigzek Peguy i Bernanosa. Wprawdzie wychowatem sie w
rodzinie protestanckiej, ale to nie ma zadnego znaczenia. Sposoéb, w jaki podejmowat
kwestie religijne Dostojewski, nie przemawia do mnie. W powiesciach Juliena Greena
poruszajg mnie watki romantyczne. Jesli chodzi o Bernanosa, to mialem ochote
sfiimowaé jego powies¢ Rados¢ (...). Tworcy najczesciej zajmujg sie dzi$
komentowaniem rzeczywistosci. A ze sami sg dla siebie jedyng rzeczywisto$cig, wiec
mowig wylgcznie o sobie. Kiedy Cézanne chciat namalowac¢ jabiko, po prostu brat je i
malowat. Nie sgdze, by miat ochote odpowiadac jakiemus$ dziennikarzowi na pytanie
w rodzaju: ,Dlaczego wzigt pan jabtko, a nie gruszke?”. Dzi$ wszelkie rozmowy z
rezyserami filmowymi sprowadzajg sie do tego, ze tltumaczg oni, dlaczego wzigli
jabtko, a nie gruszke. Mowig tylko i wytgcznie o sobie.

Pana nie pyta si e o wybor mi edzy jabikiem a gruszk g, ale dlaczego nakr ecit pan
film o ruchu oporu?

To jest moja historia. Te wydarzenia zaszty w kraju, ktéry — mimo iz prawnie
przystuguje mi statut obcokrajowca — jest mojg pierwszg i ostatnig ojczyzng. Nie
rozumiatem wowczas, co sie dzieje, ale widzialem to na wilasne oczy. Nie potrafie
sobie przypomnie¢ ani opowiedzie¢ swoich snow. A jesli juz mi sie to uda, to nie
jestem w stanie ich zinterpretowac tak jak robit to Freud albo mu podobni. Natomiast
kiedy dzis ogladam niektére z moich filmoéw, zaczynam rozumieé, dlaczego je
zrobitem. To sg sny na jawie. Bretania, dziadkowie, ruch oporu... (...).

Mam wra zenie, ze Bresson znalazt si e w pana filmie dlatego, ze zmart akurat w
czasie jego powstawania.

Nie. To kwestia mojej wieloletniej wiernosci wzgledem filmowca, ktéry wywart na
mnie wielkie wrazenie i jako$§ mnie naznaczyt. Najmniej lubie jego ostatnie obrazy,
ale przeciez nikomu musi sie wszystko podobac¢. Nie uwazam, by filmowiec — jak
malarz, mogt zrobic¢ tylko kilka dobrych rzeczy w ciggu czterdziestu, piecdziesieciu
lat. Moze nakreci¢ wiele swietnych obrazéw, i tak jest w moim przypadku. Choé
zdarzaly sie tez filmy wyjgtkowo zte, w ktorych tylko kilka uje¢ jest dobrych. Na przykiad
Bande a part, troche lepszy jest Meski-zenski. Jest tam kilka dobrych pomystow. Po
Histoire(s) du cinéma trzeba byto wrdci¢ do czarno-biatej tasmy (...).

Co znaczy powr6t do koloru w drugiej cz ~ esci?

Jesli opowiadam zdarzenia zgodnie z rzeczywistg chronologig, to nieuchronnie stajg
sie one czym$ w rodzaju anegdoty. Dlatego odwrdcitem Kkolejnos¢: najpierw
pokazatem terazniejszos¢, a pozniej przesztosé. Daleka podréz w przeszios¢ to
wynalazek kina, ale w moim przypadku to nie jest flash-back. W gtebi duszy wcigz
jestem matym przekornym chtopcem, wiec skoro wszyscy pokazujg terazniejszos¢ w
kolorze, a historie na tasmie czarno-biatej, postanowitem zrobi¢ odwrotnie.

Ta rO0znica jest bardzo wyra Zznie zaznaczona. Odnosi si e wrazenie, ze w
pierwszych scenach kolory s g troch e zafalszowane. Jakby zrezygnowat pan z
realistycznej kolorystyki znanej z Nowej Fali na rz ecz barw sztucznie
wzmocnionych.

W czasie pracy mowilismy, ze to sg ,dzikie” kolory, z mniej albo bardziej
uwyraznionymi odcieniami. To efekt moich upodoban malarskich, gdyz najwyzej



cenie impresjonistow, poczgwszy od Turnera. Lubie tez szkote niemiecka, czyli
Kandinsky’ego i ekspresjonistow (...).
Na pocz gtku filmu widzimy ksi gzke z biatymi kartkami, bez tekstu.
Istotnie, takg ksigzke trzyma Putzulu. To metafora biatej ksiegi. Mowi sie réwniez o
czarnej ksiedze, np. czarna ksiega komunizmu.
W pierwszej cz esci mo zna odnie $¢ wra zenie, ze chodzi raczej o biat g kartk e.
Nie chciatem, by to sie kojarzyto z biatg kartkg, ale nie mogtem tego unikng¢. Kazdy
interpretuje to po swojemu. Kiedy dzieje sie co$ dziwnego, zwotuje sie komisje, ktorej
wnioski publikuje sie w dokumencie zwanym biatg ksiega. To, co pokazalem, jest
biatg ksiega filmu. Mozna przyjrze¢ sie temu inaczej i powiedziec, ze to biaty wilk,
przeciez sg takie (Smiech).
W filmie bohaterowie nosz g imiona: Tristan, Perceval. To rownocze $nie imiona
historyczne i pseudonimy dziataczy podziemia.
Chodzi o poezje. Chciatem przywotaé imiona dawnych kochankow... Tristan i 1zolda —
wymyslitem te imiona dla cztlonkéw ruchu oporu. Pamietam, kiedy jechalismy do
Bretanii, producent pytat. ,W porzadku?”. Na co ja: ,Tak, krecimy”. ,Ale co?”
Odpowiedzialem sentencjg Denisa de Rougemonta, ktéra wryta mi sie w pamiec,
zacytowatem jg zresztg w Histoire(s) du cinéma, ,Tylko nadzieja nas ratuje. Ta
nadzieja jest prawdziwa: wprawdzie czas niszczy nasze czyny, ale to one sg
sedziami czasu”. Gdybym byt krytykiem filmowym, powiedziatbym o swoim filmie, ze
prébowatem pokazac¢ czyny, ktore niszczy czas. Ale przyjdzie taka chwila, kiedy czas
bedzie oceniony przez pryzmat tych czynéw.

,Cahiers du cinéma” 5/2001



TWORCY FILMU

JEAN-LUC GODARD

Urodzony 3 grudnia 1930 roku w
Paryzu. Studiowat etnologie na
Sorbonie. Zanim zostat rezyserem, byt
krytykiem filmowym. W 1950 roku
wraz z Jacquesem Rivette’em i
Ericiem Rohmerem zatozyt ,Gazette
du cinéma”, a nastepnie zostat
krytykiem w ,Cahiers du cinéma”,
awansujgc na jednego z czotowych
tworcow i teoretykdw Nowej Fali. Jego
petnometrazowy debiut Do utraty tchu
(nagroda na MFF w Berlinie 1960 za
najlepsza rezyserie)
zrewolucjonizowat jezyk filmowy i stat
sie manifestem Nowej Fali. Kolejne
filmy Godarda, jak Kobieta jest kobietg
(Srebrny Niedzwiedz na MFF w
Berlinie 1961), Zy¢ wiasnym zyciem
(nagroda specjalna jury na MFF w
Wenecji 1962), Kobieta zamezna,
Alphaville (Ztoty Niedzwiedz na MFF
w Berlinie 1966) byly doceniane
zarowno przez krytyke, jak i masowg
publiczno$é. Po Szalonym Piotrusiu
zaczagt  tworzyé kino bardziej
zaangazowane politycznie. W latach
70. zafascynowany ideg tworczosci
kolektywnej, dziatat w ramach grupy
istniejgcej pod zbiorowym
pseudonimem Dziga Wiertow. Przez
kilka lat ograniczyt swag dziatalno$¢ do
krecenia filmow TV, eksperymentujgc
w zakresie wykorzystania stowa i
dzwieku w filmie. Na ekrany powrocit
w 1980 roku autobiograficznym Ratuj
sie, kto moze. Kolejne, znane szerszej
publicznosci, jego obrazy to Pasja,
Imie Carmen (Ztoty Lew w Wenecji w
1984), Nowa fala. Bohaterem jego
filméow jest na og6t skrajny
indywidualista, zbuntowany przeciwko
panujgcemu porzadkowi,
anarchizujgca jednostka zmierzajgca
ku samozagtadzie, antybohater.
Godard zburzyt stylistyke i
dotychczasowe konwencje jezyka
filmowego, wprowadzajgc

improwizacje, operujgc  cytatami,
kolazem. Jego zastlugg pozostaje
ugruntowanie pozyciji kina

autorskiego, wolnego od konwencji
formalnych. Az dwa razy (1987 i 1998)
zostat laureatem honorowego Cezara.

Wybrana filmografia

Opération béton (1954;
krotkometrazowy)

Une femme coquette (1955;
krotkometrazowy

Tous les garcons s'appellent
Patrick (1959; krétkometrazowy)
Do utraty tchu / A bout de souffle
(1959)

Charlotte et son Jules (1960)
Kobieta jest kobiet g/ Une femme
est une femme (1961)

Siedem grzechéw gtéwnych
(nowela Lenistwo )/ Les Sept
péchés capitaux (La Paresse) (1962)
Zyé wlasnym zyciem / Vivre sa vie:
Film en douze tableaux (1962)
RoGoPaG (nowela Nowy Swiat) /
Laviamoci il cervello (Nuovo
mondo) (1962)

Le Petit soldat (1963)
Karabinierzy / Les Carabiniers
(1963)

Pogarda / Le Mépris (1963)

Bande a part (1964)

Kobieta zam ezna / Une femme
mariée: Suite de fragments d'un
film tourné en 1964 (1964)
Reportage sur Orly (1964)
Alphaville / Alphaville, une étrange
aventure de Lemmy Caution (1965)
Pary z widziany przez... (nowela
Montparnasse-Levallois )/ Paris vu
par... (Montparnasse-Levallois )
(1965)

Szalony Piotru $/ Pierrot le fou
(1965)

Meski- zenski / Masculin, féminin
(1966)

Made in U.S.A. (1966)



Dwie lub trzy rzeczy, kt6re o nigj
wiem / Deux ou trois choses que je
sais d'elle (1967)

Week-end (1967)

Wiatr od wschodu / Le Vent d'est
(1969)

Pravda (1970)

Lotte in Italia / Luttes en Italie
(21970)

British Sounds / See You at Mao
(1970)

One P.M. (1972)

Wszystko w porz gdku / Tout va bien
(1972)

Letter to Jane / Lettre € Jane (1972)
Numer dwa / Numéro deux (1975)
Jak leci? / Comment ca va? (1976)
Tu i gdzie indziej / Ici et ailleurs
(1976)

Ratuj si e, kto mo ze / Sauve qui peut
(la vie) (1979)

Lettre a Freddy Buache (1981)
Pasja / Passion (1982)

Imie Carmen / Prénom Carmen
(1984)

Bgdz pozdrowiona, Mario / Je vous
salue, Marie (1985)

Detektyw / Détective (1985)

Soft and Hard (1986)

Meeting Woody Allen / J.L.G. Meets
W.A. (1986)

Aria (nowela Armide ) (1987)
Grandeur et décadence (1986)
King Lear (1987)

Soigne ta droite (1987)

On s'est tous défilé  (1988)
Puissance de la parole (1988)

Le Rapport Darty (1989)
Histoire(s) du cinéma: Une histoire
seule (1989)

Histoire(s) du cinéma: Toutes les
histoires (1989)

Nowa fala / Nouvelle vague (1990)
Allemagne année 90 neuf zéro
(1991)

Na moje nieszcz escie / Hélas pour
moi (1993)

JLG / JLG -—autoportrait de
décembre (1995)

Deux fois cinquante ans de cinéma
francais / 2 x 50 Years of French
Cinema (1995)

For Ever Mozart (1996)

The Old Place (1998)

Histoire(s) du cinéma: Une vague
nouvelle (1998)

Histoire(s) du cinéma: Seul le
cinéma (1998)

Histoire(s) du cinéma: Les signes
parmi nous (1998)

Histoire(s) du cinéma: Le contrdle
de l'univers (1998)

Histoire(s) du cinéma: La monnaie
de l'absolu (1998)

Histoire(s) du cinéma: Fatale
beauté (1998)

L'Origine du XXleme siecle /
Origins of the 21st Century  (2000)
Pochwata mito $ci/Eloge de I'amour
(2001)

10 minut pé zniej: Wiolonczela / Ten
Minutes Older: The Cello (2002)

BRUNO PUTZULU

Urodzony w 1967 roku. Aktor. W wieku
18 lat zapisat sie na kurs aktorski.
Ukonczyt Konserwatorium Paryskie.
Jeszcze podczas studidbw przyjeto go
do Comédie Francaise. W 1999 roku
otrzymat Cezara dla najbardziej
obiecujgcego aktora w filmie Petits
désordres amoureux

Filmografia

Emmene-moi (1994, rez. Michel
Spinosa)

Marie-Louise ou la permission

(1995; rez. Manuel Fleche)
Mecanicas celestes (1995; rez. Fina
Torres)

Jefferson w Pary zu / Jefferson in
Paris (1995; rez. James Ivory)
L'appat (1995; rez. Bertrand
Tavernier)

Les aveux de l'innocent  (1996; rez.
Jean-Pierre Améris)



Un héros tres discret  (1996; rez.
Jacques Audiard)

La famille Sapajou (1997; rez.
Elisabeth Rappeneau)

Petits désordres amoureux (1998;
rez. Olivier Péray)

Une minute de silence (1998; rez.
Florent Emilio Siri)

Pourquoi pas moi? / Why Not Me?
(1999; rez. Stéphane Giusti)

Les gens qui s'aiment  (1999; rez.
Jean Charles Tacchella)

Le sourire du clown (1999; rez. Eric
Besnard)

Les passagers (1999; rez. Jean-
Claude Guiguet)

Virilité / Manhood and Other Modern
Dilemmas (2000; rez. Ronan Girre)
Pochwata mito $ci/ Eloge de I'amour
(2001; rez. Jean-Luc Godard)

De lI'amour / All About Love (2001;
rez. Jean-Francois Richet)

Lilly's Story (2002; rez. Roviros
Manthoulis)

Irene (2002; rez. lvan Calbérac)

Lulu (2002; rez. Jean-Henri Roger)
Directed by

Entre nous (2002; rez. Serge Lalou)
Noces indiennes (2002; rez. Bernard
Favre)

CECILE CAMP
Aktorka.

Filmografia

Cyrano de Bergerac (1990; rez. Jean-
Paul Rappeneau)

Lola Zipper (1991, rez. llan Duran
Cohen)

L'allée du roi (1996, serial TV; rez.
Nina Companéez)

Alliance cherche doigt (1997; rez.
Jean-Pierre Mocky)

Plac Venddéme / Place Venddome
(1998; rez. Nicole Garcia)

Pochwata mito $ci/ Eloge de I'amour
(2001; rez. Jean-Luc Godard)



