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Podczas wilasnego wesela Keren famie noge i nowozeicy musza zrezy-
gnowac z miesigca miodowego na Karaibach, zadowalajac sie¢ namiastka
wakacji w drogim lecz fatalnie ulokowanym hotelu przy autostradzie
w okolicach Tel Awiwu. Tajemnicza, ruda dziewczynka wychodzi z morza
prosto w objecia Batyi. Pograzona w letargu i depresji od czasu rozstania
z narzeczonym Batya, w towarzystwie dziewczynki czuje sie zupelnie
odmieniona, wiec mimo licznych trudnosci postanawia sie nig zaopie-
kowac¢. Joy — szukajaca w Tel Awiwie pracy emigrantka z Filipin, zostaje
opiekunka opryskliwej starszej pani. Przypadkiem udaje jej sie pojednac
staruszke ze ski6cong od lat corka. Meduzy, film sktadajacy sie z kilku prze-
platajacych sie luzno watkoéw, jest zbiorowym portretem mieszkancéw
Tel Awiwu, dryfujacych po powierzchni zycia w poszukiwaniu mitosci,
pamieci lub zapomnienia.




ETGAR KERET I SHIRA GEFFEN O ,MEDUZACH":

,JesteSmy para izraelskich artystow, ktérzy wiekszos¢ swojego zycia spedzili
w Tel Awiwie, dlatego tez wydawalo nam sie naturalne, by gléwnym protago-
nista wspolnego filmu uczyni¢ morze. Dla wielu Izraelczykéw morze jest miej-
scem ucieczki, pocieszenia i ratunku przed izraelska rzeczywistoscia - gesta, na-
ladowana przemoca, wzajemnymi podejrzeniami i ideologiczng nietolerancja.
Morze jest symbolem wolnosci, przestrzenia, gdzie mozna by¢ soba i nie przej-
mowac sie takimi sprawami jak paszport czy status spoteczny.

Nasz film skonstruowany jest wokot kilku rozgrywajacych sie réwnolegle
historii. Morze jest ich wsp6élnym mianownikiem, kolektywna nieSwiadomo-
Scig, przestrzenia, gdzie kazdy z bohateréw staje twarza w twarz z samym soba.
Kazdy z watkéw opowiada o podobnym stanie ducha, czy tez r6znych aspek-
tach tego samego uczucia: samotnosci, egzystencjalnego zagubienia, niezaspo-
kojonej potrzebie bliskosci i porozumienia.

Bohaterowie filmu potrzebuja medium, przez ktére mogliby wyrazi¢ swoje
uczucia i potrzeby. Malika przytula Joy, pomoc domowa z obcego kraju, po to
by dotrze¢ do swej wlasnej corki, Galii. Michael odkrywa uczucia i namietno-
Sci drzemiace w sercu swojej $wiezo-poSlubionej zony przez pozegnalny list
samobdjczyni przelotnie poznanej w hotelu. Batya moze skonfrontowac sie
z wlasna przeszloscia przez postac¢ zgubionego dziecka — dziewczynki spotka-
nej na plazy.

Tel Awiw, ktory ,wystepuje” w Meduzach to nie zwykly Tel Awiw, ktory
znamy. StrawiliSmy duzo czasu i wlozyliSmy sporo wysitku, by skadrowac
miasto inaczej i pokazac je odmiennie od wigkszosci izraelskich filmow.

Tel Awiw z Meduz mozna poréwna¢ do miniaturki statku zamknietego
w butelce. Znajome miasto zyskalo nowy wymiar, zostalo przesuniete w inny
kontekst, by wygenerowaé nowe emocjonalne parametry.

Bohaterowie zyja w zltudzeniu, ze maja wplyw na ksztalt swojego losu. W rze-
czywistosci jednak, nie majg zupetnie kontroli nad wlasnym zyciem i btagdza jak
meduzy, miotani tu i tam przez tajemnicze, glebinowe prady, ktére maja swoj
poczatek w traumatycznych, a jednocze$nie stereotypowych doswiadczeniach
ich glebokiej przesztosci. W konicu niektérym z nich uda sie pokonac sity, ktore
do tej pory determinowaly ich Zycie. Dotra szczeéliwie do brzegu i przez krotki
moment uda im sie stang¢ prosto w miejscu, jasnym, prawdziwym i pelnym
nadziei”.

GLOSY PRASY

Meduzy wcale nie sg filmem przeintelektualizowanym czy przeestetyzo-
wanym, ujmujg przede wszystkim  przenikliwoscig  obserwacji,  poczuciem
absurdalnego, czarnego humoru oraz zmystem ironii. Ogolne wrazenie, jakie
wynosimy z filmu, jest raczej przygnebiajgce, cho¢ Keret i Geffen koriczg swoj
obraz nutkq optymizmu. Dziewczynka znika w morzu rdwnie tajemniczo, jak sig
pojawita. Batya rzuca si¢ za nig w fale, lecz zostaje wylowiona przez przyjaciotke.



A koriczgea film hebrajska wersja ,La Vie en Rose” Edith Piaf, jest jasng sugestig,
ze mamy tu do czynienia z poczqtkiem nowego zycia.
The Hollywood Reporter, Bernard Besserglik

Meduzy to kolejny triumf izraelskiej kinematografii w Cannes. Para debiutujgcych
rezyserow Etgar Keret, autor krotkich, przewrotnych opowiadar i Shira Geffen, aktorka
i autorka ksigzek dla dzieci, dokonali gladkiego przejscia ze swiata literatury na duzy
ekran. Stworzyli precyzyjnie skonstruowany, sprytnie wystylizowany, stodko-gorzki
obraz, w ktorym kilka nastrojowo poprowadzonych historii h;czy przewodni motyw
samotnosci potrzeby bliskosci. Meduzy to czysta przyjemnos¢ wizualna, przesycone
blekitem i wodq kadry sq mocne i wyraziste, jak zatrzymane w czasie obrazy. Niekto-
re ujecia sq nie do zapomnienia, jak to, kiedy suknia stubna Karen upada na podloge
i wyglgda jak przeskalowana, wielka meduza wyrzucona na blekit lazienkowych
kafelkéw, czy dziewczynka w kotku ratunkowym spijajgca wode ciekngcg z sufitu
w mieszkaniu Batyi.

Variety, Alissa Simon

WYWIAD Z ETGAREM KERETEM I SHIRA GEFFEN:
Jak narodzit sie projekt filmu Meduzy?

SG: Poczatkowo sprowadzat sie do jednego z moich wspomnien z dziecifstwa,
ktore gleboko mnie naznaczylo i stalo sie tematem powiesSci, ktorej zreszta
nigdy nie opublikowalam. Kiedy bytam mata, rodzice zabrali mnie na plaze,
zalozyli koto ratunkowe i zaczeli sie¢ bardzo gwaltownie ki6ci¢. Do dzi§ pamie-
tam te chwile, jako moment totalnego braku rownowagi i niestabilnosci Swiata.

EK: Jest tak, ze wszyscy bohaterowie filmu zapomnieli o czyms, co domaga sie,
by zostalo odnalezione.

Oboje jestescie pisarzami. Co sprawilo, ze zdecydowaliscie sie zrealizowaé
film?

E.K: Poczatkowo w ogole krecenia filméw samodzielnie nie braliSmy pod
uwage. Lecz z czasem, gdy inni brali sie za nasze opowiadania czy scenariusze,
efekt koncowy nigdy nie odpowiadal naszym wyobrazeniom. ZrozumieliSmy,
ze musimy nakreci¢ film sami, by byt taki, jak sobie go wyobrazamy.

Jak to jest przejs¢ ze Swiata literatury do filmu?

EK: W 1996 roku nakrecilem krotki metraz ,Skin Deep”, ktéry przyniost
mi izraelskiego Oscara, i wiele innych nagréd na festiwalach na calym $wiecie.
Réwnoczesnie od lat pisze scenariusze filmowe i telewizyjne. Najwazniejsze
jednak okazalo sie doSwiadczenie, jakie posiadam w tworzeniu komiksow, jesli
chodzi o przelozenie stéw na kadry. A Shira natomiast ma wieloletnie do§wiad-
czenie z adaptacja tekstu, jakie zdobyla pracujac w teatrze.



Czym jest dla Was ten film?

EK: Jest to projekt wazny dla mnie z co najmniej dwéch powodéw. Przede
wszystkim, byla to Swietna okazja, aby poeksperymentowa¢ z filmem bez
pisania tekstu, bo to Shira jest autorka scenariusza. Dzieki Meduzom moglem
tez popracowaé¢ zawodowo z wlasna zong. Co wiecej, osiem miesiecy pracy
nad filmem, nalozylo sie na cigze Shiry. A narodziny naszego syna zbiegly sie
z narodzinami ,naszego drugiego dziecka”.

Skad czerpiecie inspiracje?

EK: Bardzo cenie Kafke, Isaaka Babla, Singera i Vonneguta, ale rowniez lubie
komiksy Willa Eisnera i Chrisa Ware’a. A jesli chodzi o filmowe wzorce, to przede
wszystkim bracia Coen i Terry Gilliam. Ale naszym absolutnym faworytem jest
Aki Kaurismaki.

SG: Do mnie przemawia Czechow, Ionesco, Beckett, Nabokov i Pina Baush.
Lubie filmy Davida Lyncha, Romana Polanskiego, Charliego Chaplina...

Kluczowa role odgrywa w Waszym filmie morze...

EK: Tel Awiw to miasto o bardzo wysokim stezeniu napiecia, i morze jest
dla mnie odskocznig. Sktania do refleksji i znosi opozycje migedzy racjonalnym
a pod$wiadomym. Morze niweczy nasze wysitki, by rozum zawsze i wszedzie
triumfowal. Miasto — to rozum, cywilizacja, a morze symbolizuje nieSwiado-
mo$¢. Gdy mieszkanie Batyi zostaje zalane i jest tam prawdziwa powo6dz, to tak,
jakby morze postanowilo zemsci¢ sie na mieScie. Morze jest strefag neutralna,
znoszacy roznice. Pozbawieni ubran izraelscy zotnierze i Palestynczycy sa tacy
sami. Dlatego bardzo lubie plaze.

Najtrudniej porozumie¢ si¢ z tymi, ktorzy sa najblizej...

SG: W kazdym z kilku watkéw Meduz, bohaterowie potrzebuja pomocy obcej
osoby, by dotrze¢ do tego, co najwazniejsze. Batya musi spotka¢ niema dziew-
czynke, by pogodzi¢ sie z wlasng przeszloscia, podrézujaca para mtoda potrze-
buje posrednictwa pisarki, by sie zrozumieg, a filipinska gosposia staje sie ogni-
wem laczacym matke i corke.

EK: Osoby ,mediatoréw” pozwalaja bohaterom ewoluowaé, pozwalaja
im przemieni¢ sie z dryfujacych z pradem meduz, w ludzi odpowiedzialnych,
bioracych zycie w swoje rece. Ci posrednicy pozwalaja im wyjé¢ poza wlasna
inercje i odkry¢ swoja prawdziwa tozsamos¢.

W kazdej z historii Smier¢ prawdziwa lub metaforyczna odgrywa wazna role.

SG: Absolutnie. Dziewczyna znika w morzu. Pisarka popelnia samobojstwo,
a Galia jako Ofelia umiera na scenie...



Caly czas balansujecie miedzy dramatem a komedia...

EK: ChcieliSmy zaskakiwa¢ widzoéw i do konca nie wyjawia¢ zakonczenia
filmu. Nie chcieliSmy tworzy¢ przewidywalnych sytuacji. Na przyktad podczas
sceny wypadku Batyi, nie wiemy czy sie Smia¢ czy plakac... W kinie, tak jak
w zyciu emocje s splatane i nie da sie ich jednoznacznie posegregowac. Pewna
niestabilno$¢ emocjonalna — ktéra nie pozwala widzom zamkna¢ sie w jednym
rejestrze uczué — nadaje filmowi jakos¢ tragikomiczna.

SG: To, co jednego $mieszy, innego bulwersuje. Nie istnieje czysta komedia:
czasem $miejemy sie, sami nie wiedzgc czemu, bo scena, ktéra u nas wywotuje
$miech jest raczej dziwna...

EK: Humor jest jak znieczulenie, ktére serwujemy pacjentowi przed dawka
cierpienia!

Dziewczynka, ktéra sie pojawia z morza, istnieje tylko w wyobrazni Batyi?

EK: Podczas pisania scenariusza, wielokrotnie zastanawialiSmy sie, czy powin-
niSmy wyjasni¢ jakos status tej osobki: czy jest tylko fantazja czy dziewczyn-
ka, ktora sie zgubila i szuka rodzicow? W konicu zrezygnowaliSmy z objasnien.
Niektdre sceny sa realistyczne, inne wygladaja jak halucynacje Batyi, tuz przed
utrata przytomnosci. W zyciu, wiele rzeczy pozostaje nierozwiazanych, zostaje
w tzw. zawieszeniu: a dziewczynka jest ich metafora.

Jak wybieraliScie scenografie?

SG: ChcieliSmy uniknaé¢ dostownosci realizmu, i dekoracje dodaja teatralno-
Sci. Chodzito nam o to, by skupi¢ uwage widzoéw na osobach, a nie miejscach.
Krecilismy w Tel Awiwie, miedcie, ktére znamy od podszewki, ale chcieliSmy
stworzy¢ rzeczywisto$¢ bardziej abstrakcyjna. Dlatego unikaliSmy szerokich
planéw, i charakterystycznych obiektow, pozwalajacych na latwa identyfikacje
miejsca. ChcieliSmy tez unikna¢ konkretéw, ktére moglyby naprowadzaé
widzow na miejsca zwigzane z konfliktem izraelsko-palestyniskim.

Co zyskaliScie w czasie tego doswiadczenia?

EK: Pisanie odbywa sie w samotnosci, a kino to doswiadczenie grupowe: praca
z innymi ludZmi z ekipy jest szalenie wzbogacajaca i uwalniajaca. Nie bylem
zupelnie poczatkujacym rezyserem, lecz dzieki naszym wspotpracownikom,
jak choc¢by operatorowi Antoine Heberle czy montazyscie Francois Gedigie-
rowi — moja wiedza na temat techniki filmowej gigantycznie sie poszerzyla,
a filmowy jezyk, jakim operuje, niebywale wzbogacit.



Co czuliscie, gdy otrzymaliScie Camera d'Or?

EK: Poza przyjemnoscig nagroda ta upewnila nas, Ze ten film czeka jakas przy-
sztoé¢!

SG: Ta nagroda jest jak najwspanialszy prezent.

SYLWETKI TWORCOW

Etgar Keret, urodzony w 1967 roku, jest najpopularniejszym pisarzem mtodego
pokolenia w Izraelu. Pierwsze opowiadania Keret napisal jeszcze podczas
obowiazkowej w Izraelu stuzby wojskowej, trwajacej az 3 lata. Jak sam
wspomina, przez ponad dwa i pét roku siedzial sam w piwnicy spogladajac
od czasu do czasu na komputer szyfrujacy dane i z nudéw zaczal pisac
pierwsze opowiadania. Na studiach proza Kereta zainteresowal sie jeden
z profesoréw i namoéwil go na wydanie ksigzki. Zbiér opowiadan Rury
zostal kompletnie zignorowany przez czytelnikéw, co nie zrazilo mlodego
Kereta przed pisaniem kolejnych krotkich form. Rozglos przyniosto mu
opowiadanie o kotku imieniem Rabin, ktéry wpad! pod motocykl. Ukazalo sie,
gdy caty kraj pograzony byl w zatobie po Icchaku Rabinie, a Keret okrzyknie-
ty zostat nihilista szargajacym wszelkie swigtoSci. Aura skandalisty otaczajaca
Kereta sprawila, Ze ksigzki nieznanego szerzej pisarza zaczely rozchodzic sig
jak Swieze buleczki. Dla pokolenia izraelskich 20. i 30. latkow Keret jest jak
guru. Pisze jezykiem potocznym, czesto wrecz slangiem, nie stroni od wulga-
ryzméw. Jego smutne, czasem groteskowe, czasem ironiczne, ale zawsze pel-
ne przewrotnego humoru opowiadania rzadko zajmuja wiecej niz kilka stron,
a sam autor nazywany jest mistrzem kroétkiej formy. Sam przyznaje, ze forma
jego tworczosci wynika z temperamentu. Opowiadania sg jak eksplozje — pod-
kredla czesto Keret — nie potrafig eksplodowac powoli, dlatego nigdy nie napisatem
powiesci.

Opowiadania Kereta, przettumaczone na 24 jezyki, zdobyly uznanie
na calym swiecie. W Polsce wydat Gaza blues (2000), Pizzeria »Kamikaze« (2001),
8% z niczego (2006) oraz Rury (2007). Wyktada w szkole filmowej w Tel-Awi-
wie i na uniwersytecie w Beer-Shevie. Jego pierwszy film, krétkometrazow-
ka Skin Deep (1996, 40 min.) zdobyla nagrody na miedzynarodowych festiwa-
lach i uhonorowana zostala izraelskim Oscarem. Wiele z opowiadan Kereta
zaadaptowano na scene i przeniesiono na ekran. Pizzeria Kamikaze
z Willem Arnettem i Tomem Waitsem w rezyserii Gorana Dukica pod tytutem
The Wristcutters: a Love Story pokazywana byla na festiwalu Sundance
w 2006 roku. A w biezacym roku na ekrany ma wejs¢ $9,99 — animacja
autorstwa Kereta i Tatii Rosenthal.

Shira Geffen (ur. 1971 w Tel Awiwie) - aktorka, dramatopisarka, autorka ksiazek
dla dzieci. Coérka aktorki i gwiazdy telewizji Nurit Geffen oraz pisarza i dra-
maturga Yonatana Geffena, ktory napisat dla niej stynng ,Piosenke dla Shiry”
(Shir leShira). Starsza siostra muzyka Aviva Geffena. W udzielonych wywiadach
oswiadcza, ze pomimo panujacej w domu atmosfery sprzyjajacej inspiracji ar-



tystycznej, cierpiata z powodu licznych kontrowersji w rodzinie, braku prywat-
nosci i stabilno$ci.

Po odbyciu stuzby wojskowej ukoniczyla studia aktorskie w Nissan Nativ Stu-
dio w Tel-Awiwie. Po raz pierwszy zagrata w roku 1997 jako Maja w filmie Assi
Dayana ,Pan Baum” (Mar Baum) u boku samego rezysera oraz Idana Altermana
i Karin Ophir. Dzieki roli w ,Panie Baum” byla nominowana do izraelskiego
Oscara. W tym samym roku wystapila wraz z Shuli Randem w filmie Yorama
Zaka ,W Swietle dnia” (Leor Hayom). W 1998 roku zagrata w serialu II progra-
mu telewizji ,20+” (Esrim Plus) posta¢ wrazliwej dziewczyny, ktéra wynajmuje
w Tel Awiwie mieszkanie wraz z dwoma sublokatorami. W roku 2000 wystapita
u boku Tinkerbell i Maora Cohena w filmie Gura Bentvitcha ,Co$ totalnego”
(Mashehu Totali). W roku 2003 zagrala wraz z innymi cztonkami swojej rodziny
w filmie dokumentalnym , Aviv”, §ledzacym losy jej brata.

Przez caly ten czas pisala. W roku 1993 wydata pierwsza ksigzke ,Kiedy$ morze
bylo zupa” (Paam hayam haya marak), stanowiaca zbior tekstow dla programu
telewizyjnego dla dzieci. Ksigzka wzbudzita wéréd licznych nauczycieli kontro-
wersje z powodu jednego opowiadania, w ktérym autorka opisala, jak mozna
znalez¢ Boga w sklepie spozywczym. Nastepnie powstaly wiersze dla programu
,Kontzonim” i inne materiaty dla kanatu dzieciecego ,Hop”. W roku 2002 napi-
sata ksigzke , O liSciu i Alonie” (Al ale weal Alona). W roku 2003 pod pseudonimem
Geula Yofa napisala scenariusz do telenoweli, ktéra okazala sie sukcesem ,Gra
zycia” (Mischak Hachayim). W roku 2005 napisala opowiadanie ,Disneyland”
do zbioru opowiadan ,Cienie” (Tzlaliyot). W tym samym roku wyrezyserowala
i napisata scenariusz do filmu Meduzy z Sara Adler w roli gtéwne;j.

Geffen znana jest rowniez jako aktorka teatralna, autorka dramatéw oraz
wspolrezyserka sztuk teatralnych. W roku 1998 napisala i wyrezyserowala sztu-
ke ,Obrazone serce” (Halev sheneelav), ktéra odniosta sukces i zdobyla nagro-
de na festiwalu sztuk dla dzieci w Hajfie. Kolejna napisana i wyrezyserowa-
na przez nia sztuka ,Ostatni §lub” (Hachatuna haachrona, 2001) bardzo szybko
zeszla ze scen z powodu wewnetrznych probleméw teatru w Hajfie, gdzie byla
wystawiana. W roku 2003 wzieta udzial w wystepach teatru tanca ,Engagé”,
w ktérych polaczyla taniec z deklamowaniem tekstow. Przez lata brata udziat
w spektaklu ,BliZznieta z Wenecji” i ,Rozumie si¢” (Hamuvan meelav) w teatrze
Beit Lessin, ,Laisse moi t'aimer” w Teatrze Khan oraz w ,Pannie mlodej i polo-
waniu na motyle” (Hakala wecaid haparparim) w teatrze Habima.

Pierwszy film Shiry Geffen i Etgara Kereta Meduzy zostal pokazany
na festiwalu w Cannes w 2007 roku, gdzie zdobyl nagrode Zlotej Kamery,
uznanej za najwyzsze odznaczenie nadawane mlodym twoércom oraz dwie
nagrody w ramach Tygodnia Krytyki: nagrode SACD za rezyserie oraz Nagrode
Mlodych Krytykéw. Prywatnie Shira Geffen jest partnerka zyciowa Etgara
Kereta. Maja jedno dziecko.



