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OPIS FILMU

Poznajcie rodzine Van Peteghemoéw, prawdziwych arystokratow, w ktorych zytach plynie
blekitna krew. Jej czlonkowie sa prawie bez wyjatku zdeprawowani, w wiekszoSci
zdegenerowani, nieustannie zblazowani, a niektérzy nawet garbig sie i jakajg. A przy tym sa
obrzydliwie bogaci. Latem uwielbiajg zaszywac sie w swojej okazalej nadmorskiej rezydencji,
spedzajac czas na wspominaniu chwalebnej przeszlosci, zachwycaniu sie niewinnosScia
rybakéw, préznowaniu i zaspokajaniu swoich dekadenckich zachcianek.

Jednak nawet Van Peteghemowie, ktorzy widzieli juz prawie wszystko, nie sa gotowi na to,
co zdarzy sie w okolicach ich letniej posiadloSci. Z miejscowych plaz zaczynaja znika¢ ludzie.
W tajemniczych okoliczno$ciach, w bialy dzien, a do tego bez $ladu. Rozwiklania zagadki
podejmuja sie dwaj ekscentryczni inspektorzy policji, stynacy z niekonwencjonalnych metod
pracy i nieopisanej glupoty.

Juliette Binoche, Fabrice Luchini (,U niej w domu”, ,Zona doskonala”) i Valeria Bruni
Tedeschi (,Zwariowaé ze szcze$cia”) brawurowo wcielaja sie w czlonkéw rodziny Van
Peteghemow w filmie Bruno Dumonta (,Maly Quinquin”, ,Poza szatanem”), ktory stal sie
przebojem francuskich kin. ,Martwe wody” to komedia czarna jak glebokie wody
francuskich zatok i absurdalna niczym , Latajacy Cyrk Monty Pythona”.

GLOSY PRASY

Czy istnieje przyktad bardziej ekstrawaganckiej kariery twoércy kina niz ta, ktérq zrobit
Bruno Dumont? Kiedy dat sie juz pozna¢ jako jeden z czotowych autoréw kina
radykalnego 1 skrajnie powaznego, robi zaskakujqgcy zwrot w strone postrzelonej komedii
1 postuguje sie niq w sposob, jakby zostatl do tego stworzony.

Peter Bradshow, The Guardian

Dumont zawsze staral sie tqgczy¢ na chybil trafit skrajnie rézne srodowiska, temperamenty
1 systemy wartosci. Coz wiec dziwnego, ze tym razem osiq fabuly uczynit alians paryskich
arystokratow i rodziny flandryjskich kanibali?

Piotr Czerkawski, Co Jest Grane 24

Gag goni gag, aktorzy grajq w Swiadomie przeszarzowanym stylu, rezyser nieustannie
odwotuje sie do klasyki kina, z komediami Jacquesa Tati na czele. Ale w tej przewrotnej
wiwisekcji francuskosci kryje sie rowniez krytyka spolteczna. Obraz nieswiadomej wiasnej
$miesznosci arystokracji, jej arogancji, nieustannego budowania muréow miedzy klasami.
Krzysztof Kwiatkowski dla MFF T-Mobile Nowe Horyzonty

~Martwe wody” olsniewajq ekstrawaganckq galeriq strojow i urokliwymi morskimi
pejzazami, ktore przydajq zaréwno piaszczystym plazom, jak i bohaterom, aksamitnego
blasku.

Peter Debruge, Variety

Kanibalizm moze nie wydawacé sie wymarzonym tematem na komedie, ale francuski
rezyser Bruno Dumont, ubierajgc go w forme makabrycznego kampu, czyni z niego
slapstikowe ostrze wymierzone we francuskq burzuazje.

Andrea Gronvall, Chicagoreader.com



KILKA SEOW OD REZYSERA

Co po ,Malym Quinquinie”?

Chcialem zrobi¢ komedie kontrowersyjna, bez szukania odpowiedniego tonu. Kiedy ten
pomysl dojrzewal w mojej glowie, robilem inne filmy, sprawdzajac sie na polu r6znych
gatunkow. Wlasnie wtedy kanal Arte poprosit mnie o wyrezyserowanie serialu, dajac mi
calkowicie wolng reke. Zdecydowalem, ze bedzie to komedia policyjna, potraktowana
eksperymentalnie. Intuicja podpowiadala mi, ze sytuacje dramatyczne powinny by¢
napedzane przez humor. Zaczalem wiec od tego, co znalem: wprowadzenia elementow
burleski, a nawet groteski. Tak powstal ,,Maly Quinquin”, a jego sukces dodal mi pewnosci
siebie i utwierdzil w shuszno$ci sposobu opowiadania, ktéry wybralem. Chcialem teraz
wypeli¢ nim wielki ekran, korzystajac z jego wiekszych narracyjnych i obrazowych
mozliwoéci. Chcialem, zeby ,Martwe wody” byly filmem o epickim rozmachu i zjadliwym
humorze. Pragnalem tez odej$¢ od rzekomego naturalizmu, ktéry ludzie zawsze, na przekor
mi, widza w moim kinie.

-

Wspomnienia Slack Bay

Kiedy szukalem komediowej historii zwigzanej z Opal Coast, ktéore znam i na ktéorym
mieszkam, przejrzalem troche starych pocztéwek. Znalaztem kilka, ktore przedstawialy
,Passeurs de la baie de la Slack”, czyli przewoznikow, ktorzy przeprawiali ludzi z klasy
Sredniej z jednego brzegu rzeki Slack, na drugi na poczatku XX wieku. To byt punkt
wyjsciowy ,Martwych wod”, ktéry nadal wszystkiemu odpowiedni kierunek: Brufortowie po
jednej stronie, Van Peteghemowie na drugiej, historia milosna i tajemnicze znikniecia. Kiedy
zaczalem pisa¢ scenariusz, czulem sie, jakbym po prostu wypelnial przestrzen miedzy tymi
pocztowkami. W przeciwienstwie do ,Malego Quinquina”, ktérego historie pisalem, nie
wiedzac jeszcze, ze bedzie czysto zabawna, w przypadku ,Martwych wod”, bylem tego jak
najbardziej §wiadomy. Sytuacje, ktore mialem juz w glowie, mialy oczywista komediows sile.
A komedia, w przeciwienstwie do dramatu, zaklada mechanizm natychmiastowe;j
efektywnosci, wiec jest o wiele trudniejsza do stworzenia.

Wyzwanie epoki
Historia rozgrywa sie podczas lata 1910 roku. Poczatek XX wieku to okres silnej



industrializacji, wzrostu znaczenia burzuazji, kapitalizmu i podzialu klasowego. Dzi$ wiemy,
ze cztery lata pozniej ten Swiat zostanie postawiony na glowie przez I wojne $wiatowa.
Pierwszy raz stanglem przed wyzwaniem odtworzenia krajobrazu, ktory juz nie istnieje.
Pomogly wspomniane juz pocztowki. Chcialem znalezé¢ forme na uciele$nienie tego
wariactwa, ktore pojawia sie, kiedy historia wypada z toréw. Zapamietalem na przyklad
pewna wille, zbudowana pod koniec XIX wieku w stylu neoegipskim — to byt wlaénie ten
rodzaj ,wariactwa”. W scenariuszu odniostem sie do tej rezydencji. Wlasciciele nie byli zbyt
przychylni, by przyjac¢ ekipe filmowa. Na poczatku odmoéwili, ale rok p6zniej nieoczekiwanie
sie zgodzili. Tam nakreciliSmy sceny z zewnatrz, podczas gdy wnetrza ,,zagral” zupelnie inny,
cudaczny dom Anglikow, wybudowany w stylu Tudoréw. Koncowy efekt sprawiat wrazenie
glebokiego fantazmatu, ale jednocze$nie trzymajacego sie rzeczywistosci.

Swiatlo przeszlo$ci

Filmowanie kamera cyfrowa powala p6js¢ o wiele dalej, niz uzywajac tej na taSme 35 mm,
ale ziarno obrazu niekoniecznie pomaga odzwierciedli¢ przeszlo$¢. Dzisiejsi widzowie maja
w pamieci zapisane obrazy przeszloéci — albo przynajmniej swojej wizji przesziosci. Kiedy
robisz film i chcesz, zeby zostal dobrze odebrany, musisz wziac¢ tez ten aspekt pod uwage:
sprawi¢, zeby widzowie uwierzyli w to, co zobacza na ekranie. W tym przypadku chcialem
znalez¢ kolorystyke i cieplo obrazu tak, zeby odpowiadaly tym wyobrazeniom. Jako
odniesienie potraktowalem autochromy braci Lumiere, ale jednocze$nie nie chcialem zbyt
duzego podobienstwa. Wszystko to sprowadzalo sie do znalezienia rownowagi miedzy
terazniejszos$cia i przeszloscia. Wysoka rozdzielczos¢ kamery cyfrowej wprowadza tez
hiperrealizm do tej minionej epoki. Autentyczna nowoczesnos¢, ktéra — do pewnego stopnia
— daje poczucie, ze historia, ktorg opowiadamy, jest aktualna i wspolczesna.

b

B

Korzenie groteski

Moim pierwszym kinematograficznym odniesieniem byt Max Linder, ze swoja wrazliwo$cig
francuskiego komika, burzuazyjnym wygladem i lekka niezgrabnoscia, ktérych polaczenie
bylo bardzo adekwatne do czasu akcji filmu. Myslagc nad wygladem postaci, czerpalem
rowniez z Laurela i Hardy’ego. Duet tworzony przez inspektora Machina i jego zastepce jest



wlaénie w tym samym stylu: mamy wiec jednego malego i jednego grubego, obaj w czarnych
garniturach i melonikach. Melonik Machina wcigz spada mu z glowy, a czasem nawet
wzlatuje w powietrze. Ponadto wszystkie postacie przewracaja sie i potykaja, odbijaja
od siebie, a czasem nawet - jak Valeria Bruni Tedeschi w scenie cudu — unosza sie
w powietrze. To cofniecie sie w przeszlos$¢ kina do starych sposobow budowania komizmu
powoduje czesto ironiczny zwrot w sytuacjach i nastrojach wlasciwych kulturze
burzuazyjne;.

Celowe zacieranie sie epok

To pytanie dotyczy istoty czlowieka w najglebszym tego znaczeniu: jaka dwoisto$¢ natury
sprawia, ze jesteSmy zdolni do najlepszych i najgorszych rzeczy. I to buduje nature mojego
filmu, ktory jest jednocze$nie zabawny, gleboki, straszny, wzruszajacy i pelen napiecia.
Historia kina to historia rozdzielenia gatunkéw, natomiast ja chce sprawié, zeby widzowie
jednocze$nie $miali sie i plakali. Uwielbiam wloskie komedie, wielkie filmy Dina Risiego
i Ettore Scoli, jak ,,Odrazajacy, brudni i zli”, gdzie udalo sie polaczy¢ komizm z tragizmem, a
najpodlejsi bohaterowie bawia i zaskakuja szlachetno$cia. Postawilem wszystko na jedna
karte, wiedzac, ze mieszanka Brufortow i Van Peteghemow bedzie absolutnie wybuchowa.
Dodalem do tych dwoch przeciwienstw watek romantyczny i calos¢ dodatkowo
skomplikowalem, wprowadzajac absurdalng skale. Polaczylem to wszystko z watkiem
dochodzenia policyjnego, ktéry dodaje narracji niepewnosci i tajemnicy. Dla mnie ,,Martwe
wody” s jednak przede wszystkim komedia. Bytem pewien, ze aspekt spoleczny nie utrzyma
sie dlugo wobec razacego ostrza groteski.

Poza subtelnoSciami

Kino moze wyj$¢ poza granice rozsadku; to sprawia, ze zabronione staje sie mozliwe.
Bruforci to ludozercy, zeruja na burzuazji, a Van Peteghemowie to kazirodcy, krzyzowani
poprzez endogamiczne malzenstwa. Obie rodziny sa potworne, kazda na swo6j sposéb. Jako
filmowiec podkrecilem te skrajnosci do granic mozliwosci. Rezultat mogl by¢ koszmarny,
wrecz niezno$ny, ale zamiast tego jest zabawny, poniewaz tragedia napedza komedie.
Celowo wyolbrzymilem niektore cechy postaci, tak aby byly bardziej groteskowe. Wierze
w oczyszczajacg funkcje, jaka niegdys mialo kino, ktora niestety zatarla sie, od kiedy stalo sie
ono czysta rozrywka. ,Martwe wody” wychodza poza spoleczne i moralne subtelnosci,
i przelamuja tabu, by lepiej stuzy¢ widzom jako komedia o solidnych podstawach. Chcialem
znalez¢ powody do $miechu w najpowazniejszych sytuacjach, strefach cienia, wlasciwych
dla moich poprzednich filméw. Musialem tylko podej$¢ do nich z odpowiednim dystansem.
Oczyszczenie przynosi rados¢.

Poczatek klopotow

Kiedy zaczynalem pisa¢ scenariusz, wymyslitem, ze Ma Loute zakocha sie w dziewczynie, ale
potem stwierdzilem, ze to niezbyt oryginalne i malo interesujace. Wszystkie moje filmy
zrobilem, aby odkrywaé to, czego nie znam. Postanowilem wiec stworzy¢ romantyczng
mistyfikacje i zagadke plci. Ale nie jest to rowniez homoseksualna historia milosna. Ma
Loute bez watpienia uwaza Billie za dziewczyne. Problem wynika z tego, ze patrzac
powierzchownie, nie jeste$Smy w stanie stwierdzi¢, jakiej plci jest Billie. Raz wydaje nam sie
kobietg, a raz mezczyzna. Kino jest idealnym miejscem dla takiej historii, wolnym
od moralnego osadu. Kiedy Ma Loute dowiaduje sie prawdy, ma zal do Billie, ale nie
z powodu plci, ale dlatego, ze zostal oklamany. Jednak uczucie miedzy nimi nie wygasa.

Muzyczny romantyzm

Muzyka potrafi zdumiewaé czlowieka w sposéb, jakiego nie zna kino. W przypadku
~Martwych wod” muzyka podkresla romantyczny wymiar filmu, poniewaz najczeSciej
pojawia sie wraz z powracajacym watkiem relacji Ma Loute’a i Billie. Szukalem czego$
niezwyklego, wychodzacego poza norme. Przyjrzalem sie wiec belgijskiemu kompozytorowi



konca XIX wieku, Guillame’owi Lekeu (1870-1894), twoércy nostalgicznej i bardzo
orkiestrowej muzyki, przywotujacej skojarzenia z Wagnerem lub Mahlerem. Ma ona jednak
powiew SwiezoSci i nowoczesnosci, przez co wrecz idealnie odpowiada temu, co chcialem
przedstawi¢ w ,Martwych wodach”, budzac jednocze$nie wielkie emocje. Moje
dotychczasowe filmy zazwyczaj wywolywaly emocje dopiero po obejrzeniu, ale wtedy
uzywalem mniej muzyki lub nie uzywalem jej weale. Dzisiaj moge dawaé wiecej przyjemnosci
widzowi jeszcze w sali kinowej. Mam przynajmniej takg nadzieje. ,Martwe wody” wydaja sie
tez najlatwiejsze w odbiorze ze wszystkich moich filméw. Mozna je nawet potraktowac jako
wyjasnienie poprzednich. Nigdy dotad nie uzylem tez tylu efektow specjalnych w jednym
filmie.

Ucielesniajac przesade

Caly film powinien wywolywa¢ wrazenie przesady i fantazji. Wspomniana wczeS$niej
neoegipska willa bardzo dobrze to odzwierciedla, tak samo jak kostiumy i rekwizyty.
Wszystko jest stylizowane albo naprawde pochodzi z tamtej epoki, ale zalezalo nam, zeby
doda¢ troche absurdalnych elementéw. Znéw po to, aby z rzeczywisto$ci wydoby¢ elementy
burleski. To wlasnie kostium sprawil, ze Fabrice Luchini dal sie przekona¢ do udzialu
w filmie — kostium przygarbia, skreca jego sylwetke. Podobnie byto w przypadku Didiera
Despresa, czyli inspektora Machina, ktory czesto zaplatywal sie w swoim kostiumie, co
wygladalo doprawdy komicznie.

Efekty bardzo specjalne

Aby realistycznie ukaza¢ tamta epoke, nalezalo wymaza¢ z materialow wiele elementéw
z naszych czas6w: samoloty na niebie, statki na morzu itd. Wydmy byly prawdopodobnie
jedyna lokacja, ktéra wyglada dzisiaj tak samo jak w 1910. Juz w poprzednich filmach
uzywalem efektow specjalnych, ale to bylo nic w poréwnaniu do ,,Martwych wod”. Dzieki
uzyciu efektow moglem po prostu skoncentrowac sie na ,rezyserowaniu” w trakcie krecenia,
nie martwic sie o to, co dzieje sie w tle, skoro i tak zostanie usuniete w postprodukcji. Czulem
sie wolny. Ostatecznie moge powiedziec, ze ztozonos¢ tak wielkiej produkcji, jaka sa ,,Martwe



wody”, nie przeraza mnie, a wrecz przeciwnie: byla to najmniej stresujaca produkcja.
Aktorzy profesjonalni i aktorzy-amatorzy

Nie postrzegam aktoréw profesjonalnych i aktoréw-amatoréw jako przeciwienstwa i nie
chce decydowaé, ktorzy sa lepsi. Kazdy aktor ksztaltuje swoja osobowo$¢ na rozne sposoby.
Kiedy wybralem Emmanuela Schotté do zagrania porucznika policji, odgrywat on role,
poniewaz w rzeczywistoSci nie byl policjantem. To nie byl dokument ani film, w ktérym
gralby samego siebie. Z kazdym aktorem pracuje w taki sam sposob, ale poszczegblne role
wymagaja nieco innego ,strojenia”. Czasem potrzebuje aktora o wiekszej ekstrawagancji. W
tym przypadku potrzebowalem istnych wirtuozow, ktorzy tchneliby zycie w czlonkéw
rodziny Van Peteghem. Mozna powiedzie¢, ze te postacie zostaly stworzone od podstaw, co
jest argumentem za profesjonalnymi aktorami, ktérzy wydaja sie lepsi do takich zadan. Moje
podejscie sie nie zmienito: bylo dla mnie zupelnie naturalne, aby obsadzi¢ Fabrice’a Luchini
w tak skomplikowanej produkcji jak ,,Martwe wody” w roli André Van Peteghema. Zrobilem
juz weze$niej podobna rzecz: w filmie ,,Camille Claudel, 1915” opowiadalem historie artystki,
wiec do jej zagrania znalazlem inng artystke - Juliette Binoche.

Trio Van Peteghem

Fabrice Luchini byl pierwszym aktorem, o ktérym pomys$lalem do roli André Van Peteghem.
Chcialem sie z nim spotka¢ dostatecznie wczesnie, zeby upewnic sie, ze zaakceptuje
konieczno$¢ niewielkiej fizycznej przemiany do tej roli. Powiedzialem mu, ze nie zwracam
zbytnio uwagi na jego filmy, tylko na jego walory jako aktora. Jego rzemioslo polega
na tworzeniu innego siebie niz w rzeczywistoSci, wiec poprositem go, zeby zrobil to rowniez
dla mnie. Mozna powiedzieé¢, ze musieliémy charakteryzowaé¢ go nie tylko fizycznie, ale i
psychicznie. Nie chcialem, zeby widz od razu go rozpoznal. Ostatecznie Fabrice zmienil
nawet swoj sposéb mowienia: zaczal méwic z akcentem. Do Valerii Bruni Tedeschi mialem
takie samo podejscie jak do Juliette Binoche. Obie probowalem zdenerwowac, zeby odkry¢
wnich co$ nowego. Obie sa akrobatkami. Fascynujace bylo patrzeé, jak wczuwaja sie
w ekscentryczne postacie i konfrontuja ze swoimi lekami. Po ,Camille Claudel, 1915”
wiedzialem, ze Juliette Binoche moze zrobi¢ wszystko: méglbym poprosi¢ ja, zeby zagrata
Paula Claudela i bylaby przekonujaca. Wiec oczywiScie od razu zarezerwowalem role Aude
Van Peteghem dla niej. Po$wieciliSmy sporo czasu, zeby znalez¢ odpowiedni ton miedzy
snobizmem a wybujaloScig. Mialem dla tej postaci bardzo precyzyjny model w glowie,
opierajacy sie na francuskiej aktorce dramatycznej z lat pie¢dziesigtych, ktéra byla tak
bardzo zamknieta w sobie, ze az zabawna. Proces komponowania postaci zajat Juliette
bardzo duzo czasu. Rola Valerii byla bardziej stonowana, co stalo niemal w sprzecznosci z
charakterem aktorki. Dlatego praca z nia polegala raczej na neutralizowaniu jej Srodkow, co
Valeria w pelni zaakceptowala.

W poszukiwaniu Ma Loute’a i Billie

Znalazlem ich w tym samym regionie, na pélnocy. Brandon Lavieville, ktory gra Ma Loute’a
szybko zjednal sie ze swoja rola. Wezesniej juz zatrudnilem jego ojca do roli glowy rodziny
Brufort. Bardzo spodobala mi sie jego twarz. Musialem zrobi¢ z nim troche testow, zeby
sprawdzi¢, czy nie boi sie kamery, czy ma potrzebng do roli werwe i czy potrafi dzialac.
Znalezienie Billie bylo trudniejsze. Szukalem w Paryzu i na pdélnocy. To oczywiScie
skomplikowana postac¢ ze wzgledu na swa dwoistg nature. Spotykalem transseksualistow,
ludzi dwuplciowych, ludzi ze Srodowiska LGBT itd. Podr6zowalem przez siedem lub osiem
miesiecy, az wreszcie trafilem na Raph. To byla wlasciwa osoba, jednoczesnie bardzo meska
i bardzo delikatna. W wieku zaledwie 16 lat miala w sobie ten rodzaj zagadki, ktéry pasowat
do wymyslonej przeze mnie postaci.



SYLWETKA REZYSERA

. Bruno Dumont urodzit sie w 1958 roku w Bailleul

(co po flamandzku znaczy piekny) w poéocnej
Francji, w regionie French Flanders. Tam tez
nakrecil swoje pierwsze dwa filmy: ,,Zycie Jezusa”
(1997) i ,Ludzko$¢” (1999). Oba zostaly
nagrodzone na MFF wCannes i nadaly
Dumontowi status rzadkiego talentu na
wspolczesnej scenie francuskiego kina.

Kino to dla niego kolejna i prawdopodobnie
zabawniejsza metoda na przedstawianie filozofii,
ktéra byla glownym kierunkiem jego studidw.
Studiowal réwniez historie religii oraz estetyke
w kinematografii. Tematem jego pracy
dyplomowej byla ,Filozofia i estetyka w kinie
undergroundowym”. Nauczat filozofii w szkolach
wyzszych, zwlaszcza w Hazebrouck.

Krecilem slodycze, traktory, prawnikéw, szynke,
cegly, wegiel. Nauczylem sie robienia filmow przy
okazji, bez robienia filméw. Teraz, majac
mistrzowskie umiejetnosci i do§wiadczenie jako
rezyser, Bruno Dumont porzuca narzedzia
i maszyny, aby odkrywac¢ esencje ludzkiej duszy,

szuka¢ odpowiedzi na pytanie, co ja motywuje i co wyniszcza. Szczegdlng uwage poswieca
zagadnieniu $wietoSci: kieruje kamere na ciala, do$§wiadczenia i nature w surowy sposob,
nigdy nie poddajac ich intelektualnemu dyskursowi. I nigdy nie objasniajac rzeczywistos$ci.

Wybrana filmografia:
1997 — Zycie Jezusa

MFF w Cannes — Zlota Kamera dla Najlepszego Debiutu

Cezar — nominacja za Najlepszy Debiut

Europejska Nagroda Filmowa — Europejskie Odkrycie Roku

1999 — Ludzkos¢

MFF w Cannes - Grand Prix, nagroda dla Najlepszego Aktora i Najlepszej Aktorki

Europejska Nagroda Filmowa — Najlepsz

2003 — Dwadzies$cia dziewie¢ palm
MFF w Wenecji — Konkurs Gléwny

2006 — Flandria
MFF w Cannes — Grand Prix

2009 — Wierzaca
MFF w Toronto — Nagroda FIPRESCI
MFF w San Sebastian — Konkurs Gléwny

2011 — Poza szatanem
MFF w Cannes — Nagroda Jury

2013 — Camille Claudel, 1915
MFF w Berlinie — Konkurs Gloéwny

2014 — Maly Quinquin
MFF w Cannes - Directors’ Fortnight

e Zdjecia



