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Cziowieka usze®liwiajg rzeczy proste, a unieszsliwiajg jeszcze prostsze. Tak, jak
kazdy rodzi s¢ z prostego powodu i z jeszcze prostszego powoderam Makerstwo Isy i
Bahar przechodzi kryzys. Te dwie samotne postaadag sSie najréZniejszym emocjom,
przechodz przez najr@niejsze klimaty. Szukagjszcescia, ktére ji& do nich nie naléy.

Nuri Bilge Ceylan

Klimaty , intymna opowie $¢€ o rozpadzie pewnego zwi azku, na ubiegtorocznym
festiwalu filmowym w Cannes zebrata zachwycone opin ie publiczno $ci oraz
mediéw i zostata wyrd zniona nagrod g FIPRESCI. Miedzynarodowa krytyka byta
pod
wrazeniem przenikliwo s$ci i autentyzmu, z jak g turecki re zyser, Nuri Bilge
Ceylan, opowiada o uczuciach i stawiata go obok dw  6ch wielkich mistrzow
emocji - Ingmara Bergmana i Michelangelo Antonionie go.

Bohaterowie Klimatéw znajdujq sie w bardzo bolesnym, ale te z istotnym
momencie wspolnego zycia - tuz przed rozstaniem. Jeste smy s$Swiadkami
zmiennych

.Klimatéw”, z ktérych zbudowany byt ich zwi azek. Jest tu zniech ecenie,
wypalenie,
zazdro $¢, pozadanie i t esknota — wszystko to ukazane praktycznie bez stow,
wytacznie poprzez obraz filmowy.

Najciekawszg, ale i w jaki§ sposob niepokojgcg strong Klimatow jest fakt, ze to
wiasnie sam rezyser wraz ze swojg mtodg zong grajg pare przezywajgca kryzys.
Ceylan bawi sie cienkg granicg pomiedzy rzeczywistoscig i fikcjg - film w duzej
czesci zrealizowany jest w jego prywatnym mieszkaniu, posrod jego rodzinnych
zdjec¢. Jednak, jak mowi tworca, nie jest to po prostu film autobiograficzny. Ceylan,
jak sam wyznaje, pragngt jedynie pokazaé¢, ze wydarzenia pokazane w filmie sg
niezwykle bliskie rzeczywistosci i moga sta¢ sie codziennoscig kazdego zwigzku..



Nuri Bilge Ceylan, juz w swoich poprzednich filmach, szczegolnie w obsypanym
nagrodami Uzaku, udowodnit, ze jak nikt potrafi méwi¢ o samotnosci, rowniez

0 samotnosci u boku bliskich. Klimaty stanowig intensywny, cho¢ réwniez bardzo
subtelny portret egzystencjalnej alienacji i za pomocg obrazéw dobitnie wyrazajg to,
co inni umiejg powiedzie¢ jedynie za posrednictwem stow. Film Ceylana zbliza sie

do naturalnego rytmu zycia, znaczenia czesto wyrazane Sg poprzez cisze,
dygresije,

czasem w krepujgcy sposob $mieszne, czasem - niezwykle wzruszajace.

Streszczenie

Isa, nauczyciel uniwersytecki i Bahar, swego czasu jego studentka, a teraz
telewizyjna scenograf, przezywajg kryzys ich zwigzku. Podczas wakacji, ktére
spedzajg razem na potudniu Turcji, postanawiajg sie rozstaé. Isa wraca sam do
Istambutu i zaczyna sie spotykac¢ ze swojg dawng mitoscig — Serap. Ta pewnego
dnia wyznaje, ze styszata, iz Bahar wyjechata do wschodniej Turcji. Isa jedzie za nig
do osniezonej krainy

I nieustannie $ledzi jg na planie programu, nad ktorym pracuje. Kiedy byli
kochankowie spotykajg sie, Bahar, nawet po paru drinkach, zachowuje sie wobec Isy
lekcewazgco. Jednak kiedy mezczyzna podglgda dziewczyne z ukrycia, moze
zobaczy¢

jak ta wybucha histerycznym ptaczem. Isa proponuje, aby zaczeli wszystko od
nowa, ale Bahar odmawia. Isa, pozostawiony samemu sobie, btgka sie po okolicy i
fotografuje ruiny. Jednak w nocy Bahar zjawia sie w jego pokoju - byli kochankowie
zZnow

lezg razem w jednym t0zku. Nastepnego ranka Isa leci do Istambutu, a Bahar
wraca

na plan filmowy. Prace ekipy zakidéca dzwiek samolotu ponad ich gtowami.

Nadmiar mnie zawstydza
rezyser filmu Klimaty , Nuri Blige Ceylan,
w rozmowie z Michelem Cimentem i Yannem Tobinem

Zacznijmy od tytutu. Kiedy rozpoczyna Pan prac e nad filmem, ma Pan ju z
pewien pomyst na tytut?

Tak naprawde to nie. Ale przy Klimatach, poniewaz otrzymatem wsparcie Eurimages,
po raz pierwszy musiatem znalezc¢ tytut i zlozy¢ scenariusz bardziej precyzyjny

niz zwykle. Wymyslitem tytut w pie¢ minut i pomyslalem sobie, ze wréce do tego
pozniej. Ale nie wrécitem, bo ostatecznie to stowo bardzo mi sie spodobato.
Wiasciwie tytut Klimaty pochodzi z powiesci André Maurois, ktorg réwniez bardzo
lubie.

To tytut, ktéry niezwykle pasuje nie tylko do temat u filmu, ale tak ze do Pana
zainteresowania fotografi 3.

Tak, pocigga mnie zagadnienie atmosfery danej sytuacji, ale takze przyrody, ktéra
nas otacza w danej sytuacji. MysSle, ze umieszczenie postaci w pejzazach, w
kontekscie réznych por roku nadaje historii nieco kosmicznego wymiaru. Poza tym



myslatem

0 roznych porach roku w kontekscie rozktadu zwigzku gtdwnych bohateréw.
Zwykle lato kojarzone jest z bardzo pozytywnymi uczuciami — ja chcialem odwrdcié
ten schemat. Jesien i zima, jak tatwo sie domysli¢, wigzg sie w moim filmie z jeszcze
smutniejszymi wydarzeniami.

Dlaczego nie ma wi ec wiosny?
Najprawdopodobniej dlatego, ze nie mieliSmy juz na to czasu.

Realizacja filmu trwatla wi ec chyba do §¢ dlugo? Trzeba bylo czeka € na
nadej $cie kolejnych por roku.

Na poczagtku miatem scenariusz jedynie na czesc letnig i luzny szkic tego, co ma sie
wydarzy¢ nastepnie. Kiedy skonczytem kreci¢ tg pierwszg czesc¢, zostato mi jeszcze
materiatu na dwie godziny filmu. Wtedy przemyslatem ponownie sekwencje jesienne i
zimowe. Miatem duzo czasu, poniewaz musiatem czekac na te pory roku.

Kazda pora roku wi gze sie z pewnym konkretnym miejscem — lato rozgrywa si €
w Kas, jesie n —w Istambule, a zima — w goérach.

Byly ku temu bardzo praktyczne przestanki. Para spedza wakacje na potudniu,
Chciatem, aby byty to klasyczne wakacje z plazg, stohcem, kgpielami w morzu

itp. — wybor Kas byt wiec oczywisty. Z kolei wschodnia Turcja dodata sekwencji
zimowej specjalnego znaczenia. W konhcu jest to kraina bardzo odlegta i jakby
odcieta od reszty swiata. Kiedy Isa dowiaduje sie, ze Bahar wyjechata na wschod,
poczatkowo czuje do niej co$ w rodzaju wspoifczucia, litosci. Nie moze sobie
wyobrazi¢, co mozna robi¢ w miejscu, ktére jest tak odludne. Ta zmiana klimatu
i otoczenia pociggata mnie réwniez ze wzgledow wizualnych. Bardzo lubie obrazy
Caspara Davida Friedricha, z jego postaciami zagubionymi na tle pejzazy,
na przyktad na brzegu morza.

Kiedy pisat Pan scenariusz, wiedziat Pan ju z, ze sam zagra gtdwn g rol e?

Tak i to mi bardzo pomogto. Kiedy sie wie, kto zagra dang postac, tatwiej jest
dopracowa¢ wszelkie szczegoty. Z tych samych powodow od pierwszej chwili
wiedziatem, ze moja zona, Ebru, bedzie grata Bahar. Juz przy Uzaku robitem jej
zdjecia prébne, ktére wydawaly mi sie rewelacyjne. Mysle, ze byly nawet lepsze niz
te

z Klimatow. Bylem wiec od poczagtku praktycznie pewny, ze oboje znajdziemy
sie razem przed kamerg. Kiedy rezyseruje aktoréw, caly czas mowie do nich
na planie, a dopiero potem, w postsynchronach, dodaje dzwiek. Tutaj, poniewaz
wystepowatem réwniez jako aktor, nie mogtem tego robi¢. Tak wiec fakt,
ze pracowalem z osobg, ktérg znam tak dobrze, utatwiat mi komunikacje, sprawiat,
ze wszystko byto prostsze. Praca z nig byta tak tatwa, a rezultaty wydajg mi sie
naprawde oszatamiajgce. Juz wczesniej Ebru grata w moich filmach, ale gtéwnie role
epizodyczne, mniej istotne dla historii. Ona takze realizuje filmy, jeden z jej krotkich
metrazy zostatl nagrodzony w Cannes w 1998 roku. Poza tym nie bylo potrzeby
ttumaczyc¢ jej istoty jej bohaterki, poniewaz zona bardzo pomagata mi przy pisaniu
scenariusza i wtasciwie wiedziata wszystko.

Role bytej mito $ci — kusicielki powierzyt Pan Nazan Kirilmis, ktéra grata ju z
we wcze sniejszych Pana filmach i stworzyta nieco podobn g posta ¢ w Uzaku.
Jej sposOb poruszania sie, patrzenia, przede wszystkim zas jej twarz wydawata mi



sie idealna do tej roli. Chciatem, aby ta posta¢ byta starsza od Bahar. Jesli chodzi
o tg role bratem pod uwage tylko trzy aktorki. Mogtem zrobi¢ casting i przestucha¢
setki kandydatek, ale znéw nie chcialem sie za bardzo oddala¢ od ,rodzinnego
grona”. By¢ moze dlatego, ze sam gratem gtéwng role i nie chciatem, aby kto$ obcy
mi sie przygladat.

Mowi si e, ze duzo trudniej jest zagra ¢ $Smiech ni z ptacz.

Nie wiem. Wydaje mi sie, ze w tym przypadku Nazan z fatwoscig przychodzit

Smiech, a Ebru — ptacz. Jesli chodzi o mnie, nie miatem z tym problemu, bo postac
Isy mocno przypominata mnie samego.

Ale byt pan wobec tego bohatera do $€ okrutny — Isa jest egoistyczny, dziwny,
czasem nawet $mieszny w swej zto $ci.

Bys moze ja tez taki jestem. Mam w sobie wiele sprzecznych uczué, chociaz staram
sie je kontrolowa¢ i ukrywa¢ w sobie te najbardziej szkodliwe. Agresja, zapedy
do manipulowania ludzmi — wszystkie te cechy Isy ja rOowniez w sobie nosze,
chociaz ich nie uzewnetrzniam. Mysle, ze kazdy z nas ma w sobie duzo agresji,
tyle ze na ogét nie znajdujemy sie w sytuacjach, w ktérych dochodzi ona do gtosu.
Poza tym jesli sie realizuje film i jeszcze do tego gra sie gidbwng postac¢, nie mozna
przedstawiac sie tylko w jasnych barwach, bo nikt ci nie uwierzy. Trzeba wiec by¢
krytycznym wobec swojej postaci.

Dla mnie Klimaty to film o mezczyznie. Ale poniewaz nie jest on przedstawiony

w pozytywnym swietle, kobiety lubig ten film duzo bardziej niz mezczyzni

i uwazajg, ze jest to film o nich. Réwnoczesnie uwazam, ze moj bohater nie jest
catkowicie negatywng postacig. To jest po prostu cztowiek, ktory jest ludzki

w kazdym znaczeniu tego stowa, ze wszystkimi tego zaletami i wadami.

W finale Isa wydaje si e zaskoczony, ze Bahar tak fatwo godzi si e z rozstaniem

i prébuje j g odzyska €, chyba po to, aby moc w dalszym ci ggu kontrolowa €
sytuacj e.

Ja widze ten finat tak: kiedy kobieta przybywa do hotelu, nie jest pewna czy chce
definitywnie opusci¢ meza. On chciat sie z nig rozstac¢ latem, poniewaz uwazat

ja za zbyt stabg, zbyt zalezng od niego samego. Kiedy odnajduje jg zimg ponownie
w gorach najpierw nie wie do konca, co ma zamiar zrobi¢. Ale kiedy widzi, kim
Bahar sie stala przez ten czas, kiedy dostrzega jej site, ponownie sie w nigj
zakochuje. Ona widzgc to, zaczyna sie nad nim litowac i to sprawia, ze on chce jej
jeszcze

bardziej. Ta sytuacja wydaje mi sie psychologicznie bardzo uzasadniona — w konhcu
tak wtasnie reagujemy. Potem, kiedy Bahar przychodzi do hotelu znow okazuje
sie staba i Isa uswiadamia sobie, ze ich zwigzek wyglgdatby doktadnie tak samo,
jak przed zerwaniem. Dlatego w koncu uwaza, ze ich wspdlne zycie jest niemozliwe
i decyduje sie na definitywne rozstanie. Mysle, ze on ma racje. Pare razy
przekonatem sig, ze nie mozna wejs¢ ponownie w zwigzek, ktory juz sie rozpadt.
Obie postaci to wiedzg, nawet jesli kobieta wydaje sie tym by¢ zaskoczona.

W scenariuszu pokazat Pan to co poprzedzato kryzys zZwigzku pary, na przyktad
romans m ezczyzny. Pokazat Pan wi ec symptomy, ale przemilczat Pan
przyczyny.

To nie wydawato mi sie konieczne. Mam zaufanie do wyobrazni widza i wierze,

ze bedzie on mogt sam uzupetié dziury w narraciji.



Wewnatrz obiektywnej narracji umie s$cit Pan oniryczn g sekwencje snu, w
ktérym Bahar odkrywa swoj niepokd;.

W tej czesci miatem okazje pokaza¢ podswiadomosc¢ Bahar. Ta kobieta bardzo
kocha Ise, ale duma nie pozwala jej zaakceptowac sytuacji, w ktorej on jg zwodzi.
Nie ma wystarczajgco duzo sity, by go opusci¢, ale widzi nienormalnosc tej sytuacji.
To chciatem pokazac w tej onirycznej scenie.

W poprzednich filmach zawsze byt Pan réwnie  z autorem zdj eé. Tu grat Pan
gtéwn g rol @, musiat wi ec Pan poprosi ¢ o pomoc Gokhana Tiryaki.

Oczywiscie sam wybieratem obiektywy, ustawialem sSwiatto, ustalalem kadrowanie.
Aby mac to robi¢, miatem zastepce, ktory stawat na moim miejscu podczas dubli.

Na planie miatem réwniez monitor, dzieki ktoremu mogtem kontrolowa¢ rozne
szczegOly. W ten sposOb bylem w stanie obejrze¢ ostateczny efekt i ewentualnie
zdecydowacé sie na powtorki. Technika HD pozwalata mi na tak liczne duble, co byto
konieczne w przypadku tego filmu. Zwykle rezyseria filmu polega na oglgdaniu
realizowanych planéw — wtedy odczuwa sie emocje i decyduje sie, czy sg one
whasciwe. Ale kiedy sie rownoczesnie gra, taka metoda jest niemozliwa i wszystkie
decyzje podejmuje sie juz po zdjeciach, w trakcie montazu.

Po raz kolejny zaanga zowat Pan do filmu wtasnych rodzicéw. Dlaczego?

Kiedy potrzebuje kogos do rél rodzicow, po prostu wybieram swoich wiasnych,

Fatme i M. Emina. Wiasciwie czemu nie? Lubie, kiedy sg obecni przy tym, jak
pracuje, lubie tez oglada¢ ich na ekranie. Tutaj potrzebowatem scen, ktére
kontrastowatyby

z sekwencjami, pokazujgcymi zycie pary. SzczegOlnie po scenie agresywnej mitosci
z ekskochanka, chcialem pokaza¢ zupetnie odmienny obrazek, prezentujgcy
normalne domowe zycie. W zasadzie zrobitem z tego regute. Kiedy bohater robi
cos ztego, potem idzie sie zobaczy¢ ze swoimi rodzicami. Te powroty na tono rodziny
sg niemal rytualne i majg dla bohatera wartos¢ oczyszczajgca.

Czy ma Pan ju z jakie $ plany na najbli zszg przyszto $¢?

Na chwile obecng nic konkretnego, tylko kilka luznych pomystéw. Za kazdym razem,
kiedy robie film, zblizam sie do kina inng drogg, moj stosunek do niego sie zmienia.
Wole wiec w petni nie angazowac sie w kolejny projekt zbyt wczesnie, dlatego
unikam precyzyjnych planéw. Kazdy kolejny film bardzo mnie zmienia. Czasem,
kiedy powracam do pomystow z przesziosci, odkrywam, ze przeszia mi ochota
na ten projekt, ze dany temat nie odpowiada mi jako osobie, ktorg sie w
miedzyczasie statem. Dlatego wole poczekac.

Tak samo jest z moim stosunkiem do kina. Tu réwniez caly czas ewoluuje. Jesli
chodzi o nastepny film, to mysle, ze daze do jak najwiekszego minimalizmu. Juz w
Klimatach staratem sie z calg surowoscig wyrzuci¢ wszystko, co nie jest konieczne.
Ale i tak

ich nadmiar mnie zawstydza. Stuchajgc sciezki dzwiekowej tego filmu, miatem

ochote odrze¢ jg ze wszystkich niepotrzebnych rzeczy, rowniez z muzyki. | to bede
starat sie osiggng¢ w przysziosci. Dgze do tego, aby kino byto jak najprostsze,

jak najbardziej esencjonalne, jak najblizej zycia.

A wiec rownie z koniec z sekwencjami onirycznymi?
A tu akurat nie, wrecz przeciwnie. Podzielam zdanie Bergmana, ktéry powiedziat,
ze by¢ moze rzeczywistos¢ tkwi w wiekszym stopniu w snach niz w jawie.



Mowit Pan, ze realizacja ka zdego filmu bardzo Pana zmienia. Co wi ec sie
zmienito po Uzaku i wptyn eto na ksztalt Klimatow ?

Przede wszystkim miatem ochote, aby eksperymentowac. Wczesniej zawsze miatem
bardzo niewiele pieniedzy i pracowatem z malutkg ekipg — dostownie z piecioma
osobami. Tutaj chciatem sie nauczy¢ wielu rzeczy. Pierwszy raz pracowatem
ze steadicamem, mimo ze potem wszystkie sceny z jego uzyciem wycigtem
w montazu. Pierwszy raz miksowalem materiat dzwiekowy we Francji,
w zupetnie innych warunkach. Pierwszy raz w mojej karierze uzywatem techniki High
Definition. W rezultacie Klimaty kosztowaly dziesie¢ albo nawet dwadziescia
razy wiecej niz moje poprzednie filmy, gtébwnie przez to, ze pracowaliSmy
w Paryzu. Ale dzieki temu juz wiem na pewno, ze pewnych rzeczy po prostu nie
chce,

bo ich nie potrzebuje. Wiem na pewno, ze nie potrzebuje postprodukcji w innym,
drozszym kraju. Moze tylko skusitbym sie na udzwiekowienie, bo wyraznie widac
réznice jakosci. Wiem tez, ze steadicam to jedynie zabawka, w moim przypadku
zupetnie zbedny dodatek.

W Klimatach jest bardzo mato dialogéw. Wydaje si e, ze dzwieki otoczenia
odgrywaj g tu du zo wieksza rol e niz stowa.

W trakcie realizacji nigdy nie mysle o dzwieku, skupiam sie na obrazach,

bo wiem, ze caly dzwiek moge opracowa¢ w postprodukcji. W tej fazie pracuje
nad nim bardzo intensywnie. Najlepiej sie czuje, kiedy moge pracowa¢ nad
dzwiekiem w domu — wtedy nie musze sie Spieszy¢ i moge unikng¢ roznych
btedéw. Rowniez przy Klimatach najpierw siedzialem nad tym sam, dopiero
po dwéch miesigcach wszediem do studia. Przy nastepnych filmach chciatbym
to zorganizowac¢ tak, zebym mogt pracowac tylko w domu.

W Klimatach jest mniej komizmu i absurdu ni  z w Uzaku, ale niektére sceny,

tak jak na przyktad ta w autobusie, wywotuj g sSmiech.

Mojg intencjg nie byt w tym wypadku komizm. Chciatem po prostu, aby sytuacja

byla realistyczna. To tylko $wiadczy o tym, ze komizm jest czescig zycia - kiedy
zblizamy sie do realizmu, zdarzajg sie tez rzeczy smieszne. Kiedy realizowalisSmy
scene w domu Serap, zadalem sobie po prostu pytanie, co ja zrobitbym w takiej
sytuacji. Dopiero potem odkrytem, Zze to moze w widzach wywotywa¢ smiech.
Mys$le, ze zycie po prostu bywa zabawne, tak jak czasem bywa tragiczne albo
melancholijne.

Wywiad cytowany za ,Positif”, nr 1/2007

Jedynym tematem wartym sfilmowania jest melancholia
rezyser filmu, Nuri Blige Ceylan, w rozmowie z Ali Jaa  far

Klimaty opowiadaj g o fotografiku, ktdry nie mo ze skonczy¢ swej pracy. Pa nskie
filmy cz esto wydaj g sie powraca ¢ do tematu niemocy tworczej.

Wszyscy marzg o tym, aby by¢ kreatywnym, tworczym, ale bardzo tatwo jest o tym
zapomnie¢, zajg¢ sie btahostkami. Ja tez czesto zmuszam sie, zeby napisac
scenariusz



i wytrwale nad nim pracowac, nawet jesli surfowanie po Internecie jest duzo
przyjemniejsze.

Jak wiele z Pana jestw Klimatach ?
Jak we wszystkich moich filmach, duzo. Pewne elementy osobowosci ISy sg we mnie
obecne, cho¢ moze na co dzieh staram sie ich nie uzewnetrzniaé.

Film rozpoczyna si e w stoncu, a konczy w sniegu. Wydaje si e, ze lubi Pan
pozostawia € swoje postaci w $niegul...
Cisze, dzwieki ciszy mozna wyrazniej poczué posrod sniegu.

Jest tu te z obraz nowej i starej Turciji.

Chcialem w tym filmie nieco ztagodzi¢ kontrasty. Jednak z drugiej strony chcialem
pokazac, ze jesli cztowiek jest zaabsorbowany swoimi wewnetrznymi uczuciami,

nie zauwaza nic ponadto i obojetnieje na to, co dzieje sie dookota. Nie chciatem
pokazywac¢ widzom, ze wschodnia Turcja jest biedna i dlatego umiescitem w fabule
postac z okolicy, taksdwkarza, ktory stanowi kontrast dla Isy.

Umiescitem koncowg czesé filmu na wschodzie, poniewaz to odlegta czes¢ kraju.
Kiedy Isa dowiaduje sie, ze Bahar tam jest, czuje, ze nie bedzie mu tatwo do niej
dotrze¢ i zaczyna jg szanowac. Chciatem w ten sposob pokazaé, ze moja bohaterka
zostawita wszystko, aby sie tam znalez¢ i ze jest to pewna nowa postawa

w jej zyciu. Kolejny powdd dla ktérego wybratem te okolice, to fakt, ze wschodnia
czes¢ Turcji jest zwykle zasniezona, chociaz pech chcial, ze kiedy tam pojechalismy
bylo przez caly czas stonecznie. MusieliSmy ruszy¢é w podr6z w poszukiwaniu sniegu.
Zdjecia konczylismy w wielu ré6znych miejscach.

Czy mégtby Pan opowiedzie ¢ o procesie realizacji Pana filméw?

Kiedy przygotowuje film, scenariusz jest bardzo luzny. Zapisuje wszystko, tylko

po to, aby poczu¢ sie bezpiecznie, jednak podczas filmowania duzo zmieniam.
Od czasu kiedy mamy niewielki zespot, dysponuje wiekszg swobodg i czasem.
Wiele pomystéw rodzi sie juz podczas zdjeé¢, na swiezo. Tak bylo na przykiad
z jedzeniem orzechow pod koniec sceny erotycznej czy z muchg, ktora przysiada
na gtowie Bahar. Nie mozna wyrezyserowa¢ muchy.

Scena erotyczna pomi edzy Is g i Serap to eksplozja emocji: zaréwno tych
gwalttownych, jak i komicznych.

Nie myslatem, ze moze to by¢ komiczne, chcialem jednak pokazac, ze zawsze
pomiedzy ludzmi istnieje pewna forma walki. Tkwi w nas tak wiele uczuc,
ze granica pomiedzy nimi, nawet pomiedzy tymi najbardziej skrajnymi, jest bardzo
cienka. Czesto to odczuwam w realnym Zzyciu. Bywa przeciez tak, ze nie masz
zamiaru uprawia¢ seksu, ale nagle znajdujesz sie w sytuacji, ktorej nigdy sie
nie spodziewates. Wydaje mi sie tez, ze kazdy nosi w sobie jaki$ tadunek przemocy.
Wierze, ze kazdy z nas w okreslonej sytuacji mogtby nawet zabi¢. Zatem w moich
filmach staram sie w jaki$ sposéb pokazac te emocje, zamiast mowi¢, ze dana osoba
jest taka a taka i musi zachowa¢ sie w okreslony sposéb. Nie lubie takiego sposobu
myslenia o filmie.

Panskie postaci przez caly czas pal a.
Ludzie palg wiecej, kiedy czujg sie stabi. Na przyktad kiedy dosiadasz sie do
jedzacych ludzi, czujesz sie zdenerwowany i musisz zapali¢. Dlatego tez tak duzo



pale teraz przy panu. W filmach uzywam motywu papierosow, aby wyrazi¢ rézne
emocje. Choc¢by w scenie, gdy Bahar $pi, a Isa czuje sie przygnebiony, poniewaz
obiecat jej tak wiele rzeczy i nie moze tego dotrzymac. Palenie pomaga tu pokazac¢
jego uczucia.

Jak pracuje Pan nad d zwiekiem?

Wszystkie detale dzwiekowe dodaje w postprodukcji. Nie mozna stworzy¢ filmowej
rzeczywistosci z jej wszystkimi rzeczywistymi dzwiekami. Stuch ludzki jest
catkowicie selektywny: kiedy rozmawiamy nie styszymy pewnych fal dzwiekowych.
Dlatego starannie wybieram dzwieki i uzywam tych, ktére powinny byc¢ ustyszane.

Na przyktad w scenie z muchg dodatem do Sciezki dzwiekowej bzyczenie muchy.
Brzeczenie muchy tworzy atmosfere nudy, ktorg chciatem osiggng¢. Pozniej
stwierdzitem, ze warto potgczyc¢ to bzyczenie z muzykg. Wedtug mnie film

powinien by¢ jak muzyka, gdzie mozesz zbtgdzi¢ od gidbwnego tematu do harmonii..

Czy buduje Pan kompozycj e poszczegoélnych uj eé, kadrow?

Pracuje instynktownie, decyzje jak bedzie filmowana dana scena podejmuje podczas
realizacji, nigdy wczesniej. Chodze przez diugi czas wokot przedmiotu lub postaci

i w kohcu decyduje, gdzie ustawi¢ kamere. Lubie nieruchome ujecia: nie uzywam
szyn i chociaz zawsze na planie mam krany i czasem ich uzywam, wszystkie takie
ujecia wyrzucam podczas montazu.

Pasjonujg mnie statyczne ujecia i wiem, ze zawsze bedg one dominowac¢ w moich
filmach. To wtasnie one dajg wrazenie pewnego wytgczenia z rzeczywistosci.

Ludzie sg samotni w zyciu, ale w zwigzkach damsko - meskich mozna to odczuc¢
jeszcze wyrazniej. | to wtasnie, ta melancholia, jest wedtug mnie najbardziej
tragicznym aspektem naszego zycia. | wkasnie o tym warto robi¢ filmy. W ten sposéb
by¢ moze uzdrawiam samego siebie i staram sie nawigzac kontakt z moim z zyciem.
A by¢ moze jest zupetnie na odwrot.

Wywiad cytowany za “Sight & Sound”, nr 2/2007

GLOSY PRASY

Klimaty to portret mezczyzny, ktory nie rozumie samego siebie, swojej istoty. Byt to
jeden

Z najbardziej wyrafinowanych filméw w konkursie festiwalu w Cannes. Znakomicie

uchwycona historia rozpoczyna sie kilka minut po gwaltownym zerwaniu miedzy
mezczyzng i kobietg. Cata uwaga skupia sie na mezczyznie — profesorze, granym
przez samego rezysera. Ceylan skomponowat swoj film z minimalistycznych, ale tez
naturalistycznych dialogéw,

zapierajgcych dech obrazow oraz niezwyklej sceny erotycznej i wprawit festiwalowg

publicznos¢ w ostupienie. Przedstawit psychologiczny portret wewnetrzny, powoli

ale skutecznie wykopujgc droge do samego dna ludzkiej duszy.

Manohla Gargis, ,New York Times”

Ceylan stworzyt dzieto, ktére z calg pewnoscig jest najbardziej osobistym filmem,



jaki mogliSmy zobaczy¢ w Cannes, a moze nawet w ciggu tego roku. Klimaty
opowiadajg
skromng choc¢ z drugiej strony bardzo zlozong historie o emocjonalnym dystansie
pomiedzy ludZzmi oraz o mentalnych przyzwyczajeniach, ktére ograniczajg kazdego
cztowieka...
Dojrzatos¢ Ceylana jako narratora przejawia sie w jego oszczednosci, w tym Ze
potrafi sobie narzuci¢ ograniczenie, aby nie powiedzie¢ widzom zbyt duzo. Rezyser
woli cichg, ale nastrojong jak najlepszy instrument, ekspresje ludzkiej twarzy i
pokazuje nam niuanse, ktére zdajg sie wypetnia¢ w nas puste miejsca. Klimaty
stawiajg Ceylana na rowni z Ingmarem Bergmanem...Jedli Isa, bohater filmu,
rzeczywiscie jest podobny do Ceylana, to Klimaty stanowig jeden
z najbardziej bezlitosnych autoportretdw w dziejach kina. Ten film, ze swoim
bogactwem,
zloZzonoscig i subtelnoscig jest niezwykty nie tylko wsrdd dzisiejszych produkcji, ale
takze
na tle dokonan najbardziej czczonych i uznanych rezyserow.

Jonathan Romney, ,Screen Daily”

Klimaty albo oczarowujg albo doprowadzajg do wsSciekiosci. To zalezy od
indywidualnego progu tolerancji na bél mitosci i emocjonalny minimalizm. Ale nawet
widzowie, ktérzy

nie lubig filmowej ascezy, znajdg powody by zainteresowac sie Klimatami. Pod
maskg

surowosci, film kryje bijgce serce, $Swiadomy czar, egoizm i wiele innych
sprzecznosci. Ceylan rezyser lubuje sie w diugich, czasem trudnych w percepcji
ujeciach, ale kamienna

twarz Ceylana-aktora odptaca za tg uwage z nawigzkg.

Mary Corliss, ,Time”

Jeden z doskonalszych filméw konkursu festiwalu w Cannes. Klimaty Ceylana to
znakomite studium alienaciji.
J. Hoberman, “Village Voice”

Klimaty Nuri Bilge Ceglana niosg orzezwiajgcy klimat artystycznych filmow z lat 60.
W tej drobiazgowej obserwacji rozsypujgcego sie matzenstwa mozna odnalezé
atmosfere
wczesnych obrazow Antonioniego.
Sheila Johnston, ,Independent”

Klimatow nie da sie poréwnac¢ z niczym innym. Ceylan uzywa techniki High
Definition, by w niezwykly sposéb wykorzysta¢ cate dobrodziejstwo jej precyzji i
przejrzystosci i by

za jej posrednictwem dotrze¢ do ludzkiego wnetrza. Klimaty sg niezwykle bliskie
filmom Ingmara Bergmana. Ten skromny, ale bardzo osobisty film, potwierdza
pozycje Ceylana
jako prawdziwego tworcy kina autorskiego z wiasnym i niepowtarzalnym charakterem
pisma.

Jonathan Romney, ,Independent”



Jednym z laureatow Cannes byly Klimaty Nuri Bilge Ceylana. Ta trudna i
rozdzierajgca opowies$¢ o rozpadzie zwigzku potwierdza, ze wsrdd wspotczesnych
rezyserow nikt, tak jak Ceylan, nie prowokuje do myslenia. Turecki rezyser, tgczgc
wspaniate obrazy z oszczednymi

dialogami, po mistrzowsku opowiada o samotnosci, o straconej szansie. Ceylan
otrzymat

w Cannes nagrode FIPRESCI. Ale zastugiwat na Ztotg Palme...

Ron Holloway, ,Inter Film”

Kolejny faworyt w Cannes, Nuri Bilge Ceylan, ktéry otrzymat Grand Prix w 2003 za
film Uzak, w tym roku sprobowat réwniez po raz pierwszy aktorstwa, przekonujgc
swojg mtodg Zone Ebru, aby do niego dotgczyta. Klimaty to melancholijny portret
skupionego jedynie

na sobie fotografa (wyuczony zawdd Ceylana), ktory zrywa ze swojg kochankg
tylko po to,
aby mac jg ponownie zdobywac. Film moze by¢ postrzegany jako autobiograficzny, a
Ceylan pokazuje swojego kochanka jako niesympatyczng postac. (...) Rezyser
jeszcze nigdy nie byt
tak doskonaly w konstruowaniu kompozycji, nastroju i, co zupetnie nowe, czarnego
humoru,

a nowatorsko zastosowane efekty hi-def robig niezapomniane wrazenie.
Nick James, ,Sight&Sound”

Nuri Bilge Ceylan (rezyseria — scenariusz - 1sa)

Nuri Bilge Ceylan urodzit sie w Stambule w Turcji w 1959 roku. Po ukonczeniu
Wydziatu Inzynierii Uniwersytetu Bosphorus w Stambule, studiowat przez dwa lata
rezyserie na Uniwersytecie Mimar Sinan w Stambule. Po pierwszym filmie
krotkometrazowym, Koza, w 1997 roku nakrecit obraz Kasaba, ktéry otrzymat
Caligari Film Award na festiwalu w Berlinie. W dwa lata pozniej zrealizowat Mayis
sikintisi (Chmury

w maju) wyréznione nagrodg FIPRESCI Europejskich Nagréd Filmowych i nagrodg
za rezyserie na festiwalu w Buenos Aires. Trzeci film rezysera, Uzak — zostat
obsypany nagrodami na miedzynarodowych festiwalach i otrzymat miedzy innymi
Grand Prix na festiwalu w Cannes i nagrode FIPRESCI w San Sebastian.

Filmografia:

1995 — Koza / Cocoon / Kokon (kr.m.)

1997 — Kasaba / The Small Town / Mate miasteczko

1999 — Mayis Sikintisi / Cloud of May / Chmury w maju

2002 — Uzak / Distant

2006 — IKlimler / Climats / Klimaty

Ebru Ceylan (Bahar)

Ebru Ceylan urodzita sie w Ankarze, w Turcji w 1976 roku. Rozpoczeta nauke
fotografii w 1992 na AFSAD, brata udziat w kilku grupowych wystawach i wygrata
kilka nagrod. Po ukonczeniu Wydziatu Filmowego i Telewizyjnego Uniwersytetu
Marmara w Stambule, bronita prace magisterskg na wydziale Produkcji Filmowej
Uniwersytetu Mimar Sinan w Stambule. Jej pierwszy krotkometrazowy film Kiyida (Na



krawedzi) byt oficjalnie wybrany do konkursu w Cannes w 1998 roku. Przez caty czas
tworzy filmy krotkometrazowe.

Nazan Kesal (Serap)

Nazan Kesal urodzita sie w Manisji, w Turcji w 1969 roku. Ukonczyta Wydziat
aktorstwa na Akademii Sztuk Pieknych Uniwersytetu Eylul w 1zmirze w 1991 roku. Od
tej pory stale pracuje jako aktorka teatralna, filmowa i telewizyjna.

Zeynep Ozbatur (produkcja)

Zeynep Ozbatur urodzona w Stambule w Turcji w 1966 roku. Ukonczyta Wydziat
Filmowy i Telewizyjny Akademii Sztuk Pigknych Uniwersytetu Marmara. Pracowata
jako producent w branzy reklamowej przez 20 lat. Jest wspoizatozycielkg

Co Production Ltd., ktéra jest jedng z wiodgcych firm producenckich w Turciji.

1998 — Lola + Bilidikid (rez. Kutlug Ataman)

2002 — Innowhereland (rez. Tayfun Pirselimoglu)

2006 — Iklimler (rez. Nuri Bilge Ceylan)

Gokhan Tiryaki (zdjecia)

Gokhan Tiryaki urodzit sie w Stambule w Turcji w 1972 roku. Studiowat ekonomie
na Uniwersytecie Anadolu. Miedzy 1991 a 1996 rokiem pracowat jako operator

w filmach telewizyjnych i dokumentalnych dla TRT (Tureckie Radio i Telewizja).
Od 1996 roku pracuje w IMAJ jako operator kamery.



