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Cztery miasta, osiem ¢zykow i fala napadow w dzia finatu pitkarskiej Ligi Mistrzéw.
Witamy w Europie.

Oto cztery barwne, petne humoru opcddgieo ekscentrycznych postaciach i zabawnych
nieporozumieniach, do ktorych nierzadko prowggzoby nawizania kontaktu poradzy
réznymi kulturami. Wszystkie historie rozgrywasgic jednego dnia w rych miastach, a
problem bariery gzykowe] doprawiony jest zamieszaniem innego rodzajuym wignie
dniu cata Europa emocjonujegsiinatem pitkarskiej Ligi Mistrzow, ktory rozgrywajw
Moskwie druiyny Galatasaray Istambut i Deportivo La Corufa...

Rezyser Hannes Stohr w swym drugim filmie fabularnynmteresujcy i peten uroku sposob
pokazuje Europejczykow, ktdrzy pozadgie, podr&uja, przyjedzaja i wyjezdzaja, czasem
nie mog Si¢ porozumi€, a czasem bardzogsilo siebie zbfiajs.

Komentarz rezysera

Jeden dzié w Europie.. Ten tytut odzwierciedla gtdbwne przestanie filmleden dzié w
Europie maze oznaczé tera&niejsza¢, dzis, wiasnie ten konkretny dziew Europie. Ale
mozna go te rozumie jako dzie, ktory nasipi, w sensie ,pewnego dnia, w przys«..”.
Oczywiscie to zupetna utopia, bo jak zrolilm o Europie i jej zranicowanej mentalriei,
jej mieszkacach? Ktdére miasta wybia Jakie symbole? Poniewachcialem sam
wyrezyserowa swoOj scenariusz, musialem przeiey sprave pod lgtem praktycznym.
Mieszkam w Berlinie, sgizitem trocle czasu w Santiago de Compostela, mam przyjaciét w
Istambule, a w Moskwie bytem kilkakrotnie. Poza tyrie wyobraatem sobie filmu o
Europie bez Moskwy. Jaki zatem jest zmék pomé¢dzy tymi miastami? Czy istnieje wspolny
~europejski stylzycia™ Co by s} wydarzyto, gdyby Galatasaray Istambubeportivo La
Corufia rozgrywalty finat Ligi Mistrzow w Moskwie? {Ra nazna jest prosta, mecze qdaj



wszyscy bez wzgtu na religs i swiatopoghd. Pitka na@na jako narracyjna klamra — ihy,
ze jest w tym jak&poezja.

Potem powstaje pytanie, o czym majy¢ te opowidci? Moze o gzyku albo jego braku, o
dialektach i regionach, podréch i podranikach w Europie? Wszyscy dobrze to znamy:
przyjezdzasz gdzig, zostajesz okradziony, znajdujesz 8 trudnym potaeniu. | musisz
mowi¢, ale nie znaszezyka tego kraju. Sprawy eikomplikuja, ale zyskuyj tez czesto
humorystyczny wymiar. Powstaty cztery proste histoBrytyjka w Moskwie, Niemiec w
Istambule, Wgier w hiszpaskiej Galicji, francuska para w Berlinie. Chciatlefoudowa ten
film z matych scenek, z chwil, ktére sam kiégyzezylem. Zawsze interesowat mnie motyw
europejski, konfrontacja #@ych europejskich mentaléa.

Jeden dzie w Europieto film o chwili obecnej, ale poruszazteemat pewnej utopii. Pewnego
dnia kedziemy mi€ Stany Zjednoczone Europy, gdzie znajdzie zrowno Moskwa jak i
Istambut. Jak &dziemy s¢ porozumiewd? Po hiszpangielsku, czy w anglo-deutsch? zéMo
we franglais albo frallemand? Obstawiam europegsigielski okraszonyeitmotiv i kaputf
orazmise en sceniesiest, z ciaoi chill-outem a take nasdrovjei merhaba

Hannes Stéhr, stycae2005

Glosy prasy

Czy wynika z tego filmu, jacy jestey? Wszelkie uogoélnienia dggo popadnéciem w
schematy. Ale artysta staraesnaszkicowa ,narodowe cechy”, pokaza odmienngci
tradycji i kultury. | rejestruje rzecz szczegélniezng — najgkbsze rénice w sposobie
mylenia i zachowania dziglnie nacje, lecz pokolenia. Ciekawe,tée coraz modniejsze
stajg sie filmy-mozaiki, realizowane na podobny temat pr@gnych reyserow. Ich tworcy
majg zwykle réng estetyk i spojrzenie naswiat. Ale faczy ich wrdiwosé¢, a to w sztuce
okazuje si najwaniejsze.

Barbara Hollender, ,Rzeczpospolita”

Problem zderzenia kultur Stéhr obraca #art z podobnym wdgiiem, jaki cechowat
francuskiSmakzycia Cedrica Klapischa, komegio miedzynarodowej grupie stypendystow
Erazma (reyserJednego dnia w Europi®a to déwiadczenie za saf). Jaka jest Europa,
ktorg portretuje? Jak Argentyna Gombrowicza: niebiesk@jkgtna, podidna - mana
powiedzié o niej wszystko.
Czyby kroit sk nowy gatunek - unijnej komedii? Jak przystatoekké cynicznej, dagej
prztyczka wszystkim po kolei, a w gruncie rzecAyattusznej wobec ludzkich stab®
Potrzeba takich filméw wwiecie, ktory stoi wiecznie na progu jakiégkoszmaru. Polski
kinoman odnajdzie tu klimat jak z dawnych komedilelisza Chmielewskiegblié lubie
poniedziatkdwy - nic z niemieckiej ogtatosci.

Tadeusz Sobolewski, ,Gazeta Wyborcza”

Film Stéhra zadziwia swoim konsekwentnym, pozbawmormlgdnych elementéw stylem
narracji. Nie zatrzymuje siza dlugo przy poincie i pozostawia wiele przesirkeinsztowi
aktorow.Jeden dzie w Europiestawi to, co przy wszystkichzrdcach i mimo babiléskiego
pomieszaniagzykdw, gczy nas w dzisiejszej Europie... | ydzde poeta, jakim jest Stohr,



znajduje kilka takich g, ktore czynj widza niespokojnym zsknoty za rodzinnymi czy
dalekimi stronami.
.News Frankfurt”

Z narodowych mentaldoi i ich ironicznych wykrzywieStohr konstruuje obging na wiellg
polityke Europe i jej paradygmat: nieporozumienie. \ldednym dniu w Europidudzie
porozumiewaj Sie ze sob przy pomocy gk i ndég. Ten,ktéry pozornie najmniej rozumie,
wychodzi na tym nalepiej. Z uprzedze pétprawd wytania si skomplikowana, czasem
pogodna praktyka kulturowego wspotistnienia.

.Die Zeit”

Rozmowa z rayserem
Jak powstat pomyst nakicenia tak bardzo europejskiego filmu?

Dla mnie w ostatnich latach najciekawsze w Berligist to,ze m@na tam spotkaludzi z
catej Europy. Panuje atmosfera specyficznego peruaz wielkiej ciekawsci. Bardzo mnie
to zainteresowato. W tym czasiezgeitem sporo po Europie z moim filmeBerlin is in
Germany bytlem na 20 festiwalach i premierach kinowych vszpanii, Francji i Turciji.
Wszdzie odniostem podobne wienie: ludzi ciekawito, co opowiada film o Berlinieo
Niemczech i traktowali to jako épco dotyczy take ich, jako europejskie daiadczenie.

Z przyjaciotmi z Francji, Turcji czy Rosji ¢gto zastanawialiny si nad tym, jak wygida
cos takiego jak ,,european way of life”. Chciatem nati¢ o tym film, o Europie i w Europie,
przy czym byto dla mnie oczywistege Europa nie kiczy st na granicach Unii Europejskiej.

Czy od pocatku miat to by¢ film sktadajacy sie z epizoddw?

Nie mazna zrob¢ filmu o Europie i réci¢ sobie pretensji do tegae obgto si¢ wszystko.
Chciatem wybré niewielkie fragmenty i uchwyéito uczucie,ze cd w tym jest,ze ca
powstaje. WBerlin is in Germanywyszediem od innego zamystu — mialem cziowieka i
problem, jui na etapie scenariusza byta to klasyczna trzyalkddavkvyrana linia rozwoju
wydarzeé. Teraz chciatem zrobiccs innego, wielowtkows histori, tak aby zamiast linii
mie¢ wiele punktow. Interesowata mnie wmiavos¢é wielowarstwowego opowiadania,
znajdowania poezji rzeczy matych. Dlatego od ptiaz chciatem,zeby film miat struktug
epizodéw, opowiadanych jeden po drugim i pmanych przez jednoczeswoakcji. W
jednym miejscu dzieje sito, w innym tamto a w trzecim €geszcze innego. Zestawienie
dziepcych sé réwnolegle wydarze przydaje znaczenia poszczegllnym elementom.
Obserwujemy ludzi i ich reakcje zawane z tym samym wydarzeniem, w tym wypadku jest
to wydarzenie sportowe, transmitowane w cate] EwroPrzy kadej zmianie miejsca jakby
cofamy s¢ w czasie, pozostg jednak przy osobnych historiach. Ciekawe byta te
opowiadanie cztery razy podobnej fabuly, zadyan razem w inny sposaob... niemaljak w
muzyce techno gdzie ten sam motyw powraca w utwqgezkak za kadym razem brzmi
troche inacze).

Jak wpadt Pan na pomystzeby klamra spinajaca opowies¢ uczynié¢ pitk ¢ nozng?

Chcialem opowiedzie o europejskiej rzeczywistoi, nie o jakicl urojeniach. Pitka nna
jest prosta, ogba st ja wszdzie, jest jak wspolna religia. Nie mniej ivee jest toze Europa
jest w futbolu tradycyjnie definiowana szerzej w polityce. Trudno jest znaté jakies inne
wydarzenie kulturalne w Europie, ktore jest &édzone jak finaty Ligi Mistrzéw. Zadatlem



sobie pytanie, co dzialobyesw pewnych miejscach, gdyby np. Galatasaray Istamgiad w
finale Ligi Mistrzéw w Moskwie przeciwko Deportivica Corufia..W roku 2000 przgwatem
wraz z tureckimi fanami na Kreuzbergu, zwygtivo Galatasaray w pucharze UEFA. To byto
niesamowite...Futbol jako klamra spigeg narragj, dla mnie byla w tym poezja. To
stworzyto stref taczaca miasta.

Nazywa pan swoj film burleslq — a jest to gatunekscisle powigzany z niemym filmem.
Jaka role peni jezyk w Pana filmie?

Jezyk jest tematem przewodnim. Ciekawito mnie, jakrqzomiewamy si ze soh w
dzisiejszych czasach i jak bynaze kedzie to wyghdato w przysziéci. Co s¢ dzieje, kiedy
nie mamy wspoélnegoezyka, jakie absurdalne sytuacje #eoto zrodzt? Wyszediem od
moich osobistych daviadczé i szybko doprowadzito mnie to do podyd do podréujacych
po Europie. Kady to zna: cziowiek gdzéeprzyjezdza, zostaje okradziony albo w jaki
sposb6bdduje w gtupiej sytuacji. Trzebagsjakos dogadd, a nie zna gimiejscowegogzyka,
robi sk nieprzyjemnie albo komicznie. Te momenty absurghy dla mnie wane. W takich
momentach pojawia giburleska. To dla mnie ekscydop sprzeczni, robi¢ film o mowie,
postugugc sk przy tym gatunkiem kina niemego.

Jeden dzie w Europieopowiada o rgnicach kulturowych, o niuansach naszych ment&ino
Chciatem zobaczy co st stanie, kiedy rosyjska dusza spotka siangielskim humorem,
kiedy Niemiec z poinocnego wschodu spotka na Dalékischodzie rodaka z potudniowego
zachodu, a zagadkowy dfjier - hiszpéska radc¢ zycia. Zawsze temiatem stab&¢ do tych
irracjonalnych francuskich historii mitosnych...tego wyszta benliska opowié¢, ktorej
bohaterami g Claude i Rachida. Chodzito mi o teeby uchwyat europejskie stereotypy,
przeanalizowaje, napycic¢ na siebie nawzajem i w pewnym okmym punkcie przetanta

Wedle jakich kryteriow wybrat pan cztery miasta dofilmu?

Rzecz w tym, co te miasta méno Europie, jaka jest ich symbolika i odniesieike, wana
byla tez wykonalng¢. Mieszkam w Berlinie, w Santiago de Compostelasakatem, w
Stambule mam przyjaciét i znam miastaéséldobrze, a w Moskwie bytlem kilka razy. Kiedy
cha stworzy¢ obraz Europy, to dla mnie Moskwa i Stambut $& tam znajduj. S bramy
do Azji, nie wspominagc juz o ich religiinym czy historycznym znaczeniu dlaré&py.
Oczywiscie pomijam Wiochy, Portugali Skandynawi, ale wszystko by sinie zmidcito.
Dlatego zdecydowdimy sk na zewstrzne bieguny, ktoregstez w jakis sposéb magnesami,
przyciggaj i odpychag. Oczywsicie film w duzym stopniu operuje symbolami, pageszy od
druzyn pitkarskich i faktu,ze wschodnia ¢&¢ Berlina i Moskwa w wielu miejscachy slo
siebie podobne. Pewne rzeczymwiadomilismy sobie dopiero podczasckenia np. toze w
Stambule i Santiago de Compostela architekturgipedi dominuje nad catreszy budynkow,
podczas gdy w Moskwie i Berlinie jest zupetnie wlsvoot.

W tej sytuacji wanym pytaniem byto, jak przedstawvimiasta, co pokaza W Stambule
swiadomie zdecydowalimy sk na europejskstrore miasta. W Santiago chcialem podire
idec regiondéw. Dla przyktadu tamtejsi mieshky nie méwy po hiszpéasku, ale w
miejscowym dialekcie podobnym do portugalskiegooy¥le idea Europy Regiondw jest dla
mnie wana. Wiellg roznica pomidzy postaciami Celala i Rokko jest toe jedno z nich
pochodzi ze Szwabii a drugie z Cottbus, we franejigiarze ona pochodzi z Paaya on z
Marsylii... dostrzeganie tylko krajoéw jest zbyt f#ie. Berlin jest miastem, gdzie wszystke si
spotyka, gdzie wschdd zderza gizachodem, jak chyba nigdzie indziej. Tu zale nam na
przeciwigistwach, jak Hochenschonhausen i Kreuzberg. Deggdupyt zawsze punkt



widzenia bohateréw. Jak oni widzieliby miasto? &k odbiera berliskie przedmigcia,
kiedy jest s} przyzwyczajonym do paryskich?

Mowit pan o ,prostocie” historii. Co ma Pan przez b na myli?

Prostota oznaczae przedstawia sijasry sytuacg, kontekst dla aktorow i obrazow. Nie
chciatem egzystencjalnej fabuty, jak w wypadgerlin is in GermanyWyzwanie polegato w
tym przypadku na tymzeby codzienn& uczynt ekscytujca i w kazdej scenie pokaza
Europ. Do tego, kiedy opowiadagscztery historie, ktére majwspolny punkt zawieszenia,
bardzo wane stag sic detale. W przeciwnym razie catonie kpdzie funkcjonowa. Chciatem
zrobi¢ film aktorski, film obrazowy. Silna fabuta przytiza czasem film i aktoréw. Z tego
powoduswiadomie utrzymalimy prosto¢ fabuty, a dodatkowo take ze wzgidu na wieldé
jezykow w filmie i kwestie produkcyjno-techniczne.

Wszystkie postaci majjasny cel: chg zgtost kradzie albo potrzebuj jakis papier z
posterunku policji. Nagcie tworzy s¢ przez toze widz zawsze wie wcej niz bohaterowie.
Wiemy, ze Rokko, Rachida i Claude ktagnia Gabor méwi prawg ale policjanci tego nie
wiedz. Kazda z historii przechodzi od ogétu do szczegdétu,noakro- do mikrokosmosu.
Najpierw widzimy miejsce akcji w cadoi z punktu widzenia bohatera. Potem przenosimy si
w szczegOty i ddujemy na posterunku policji, w dramatycznej syjijaeby stan¢ przed
autorytetem obcego pstwa. W mowie filmowej jest to prZgjie z oddalenia, szerokiego
planu, do powikszonego zbkenia, od niemak dokumentalnego ¢gia do subiektywnego.

Jakie wyzwania dramaturgiczne stawia film zt@gony z epizodow?

Najwazniejsze jest toze chocia historie § samodzielne, razem musivorzy¢ jeden film,
ktory widzi sk jako pewn calai¢. Dlatego wane byly nasze klamry: Europa, pitkazma i
rownoczesng akcji. Zawsze bazgj na realizmie i jeeli taka klamra realistycznie
funkcjonuje, to calét tez bedzie funkcjonowd. Film wychodzi od realizmu i ze sceny na
scer staje s coraz bardziej absurdalny. €&z moskiewska buduje pewnkonstrukcg,
przedstawiagjc sytuac} kradziey bagau i jej konsekwencje. Tutaj chodzi gtéwnie o brak
komunikacji, brak wspoélnegoejyka, ,west meets east”. W Stambule jest odwrotnie,
bohaterowie potradisic dogadd, napotykaj jednak na niezwyktsytuacg — ,Germans in the
orient”. W Santiago chodzi o pielgrzyma i miejscgwgeo nieporozumienia, ktére wynilaj
réznicy mentalnéci postaci i niezrozumiatej mieszankizykdéw. W Berlinie spotykaj sie
wreszcie rane motywy, kultury, ¢zyki, exception culturelle jako codzienito Epizody
zostaly tak pomdtane,ze w pewien sposob kdy buduje si na poprzednim. Badiej przy
montau prébowalmy te wspollry dramaturgi bardziej zaakcentowaPrzy czym to, przy
calej staranngi koncepcji, zalgy zawsze od umiejnego przetworzenia bez dogmatyzmu.

W ktérym momencie byto jasne, kto zagra gtéwne rofe

Niektoérzy aktorzy byli pewni od samego petka, dla nich pisalem role. Miguel de Lira,
ktérego znam z czasow, gdy mieszkatlem w Santiag8aiepostela, towarzyszyt projektowi
od samego pogiku i umazliwit kontakt z hiszpaskim koproducentem Antonem Reix
Erdal Yildiz, Nuray Sahin i Florian Lukasaéyli w planach od pogtku, tak samo jak Boris
Arquier, ktérego znam z czasow, gdy wysiwat z grupami Nouveau Cirque Archaos i
Gosh, czy Rachida Brakni, ktprwidziatem w Chaos Colline Serreau. Wiele rél w
scenariuszu zostato postgnych dla poszczegdélnych aktoréw i potem, we wsiaay z nimi,
udoskonalonych. Przestuchania do rél przeprowadzifak przy moich poprzednich filmach,
przy pomocy Karen Wendland, ktéra ma wspaniate wgiez do historii i twarzy. Jakaee



kazda historia opiera sitez na lakonicznym humorze, aktorzy powinni witiespecyficzne,
mozna rzec, narodowe poczucie humoru. Chaieyi mie¢ komikow sytuacyjnych, ktorzy w
matych gestach przedstawicate galaktyki, a wielkie absurdy opowigdpszczdnym
humorem i drobnymi gestami. Chcigliy tez pokazé rézne twarze Europy. Azjatycki z
wygladu turecki urgzdnik i jego btkitnooka koleanka w Moskwie, Francuz z potudnia i
cierpigca na alergi Paryanka, Erdal Yildiz i Nuray Sahin ze wschodniej Aslato niemal
perskim wygidzie. Te twarze méwiccs same sob

Dlaczego krcit Pan w formacie szerokiego ekranu?

Wraz z Florianem Hoffmeisterem prébowally stworzy gramatyk filmu, ktéra pozwoli
widzowi wyruszy w podr@ z bohaterami. Pod#Oprzez zmieniajca Si¢ Eurog, widziam

oczyma bohaterow. Miasta i widoki same staly gtéwnymi aktorami. Dlatego aycie

szerokiego ekranu byto dla naszma. Chciekmy miet panoramiczne, obejmyge wszystko
kadry, chciemy filmu ze skomponowanych obrazow. WiedZiely juz wcze&niej, ze z
tego, # format szerokoekranowy wymagacegj swiatta i wiecej sprztu, wynika pewien
brak elastycznwi podczas kycenia. Staradmy sk na to przygotowa Gramatyk filmu

ustalilismy rozrysowwjc kadry. Bez tego ta cata piekielna jazda w cztggodnie przez
cztery europejskie miasta nie miata szans powodzeni

Jak przebiegato krecenie w r&nych miastach?

Zaczlismy w Santiago, ktore dobrze znam i gdzie miiesic siedziba naszych hiszfekich
koproducentow, co utatwiato wiele spraw. Moskwa @r@wnaniu z tym to byt etap goérski.
Zaczto sig od przewaenia catego spetu przez clo, to byta prawdziwie brawurowa akcja
kierowniczek produkcji Maren Wolk i Simone Arndiotem wszystko ji byto proste, jak na
przykiad zablokowanie autostrady: dwa radiowozyt@e®ne w poprzek drogi, jeden z
przodu, drugi z tylu i gotowe. Rosjanie znaic na kinie. Technicy na przyktad byli
fantastyczni. W Stambule mighny swietng ekipe, wszyscy mowiliswietnie po angielsku.
Kiedy chcielémy kreci¢ w Kumkapi, tapali si za gtowe, ze to zbyt niebezpieczne...Ale w
koncu okazalo si to wspaniatym przgciem, ludzie w Kumkapi przyfi nas swietnie i
bardzo nas wspierali. Jasr, nie jest fatwo, kiedy kibicowi Fenerbahce wyweesz flag
Galatasaray przed oknem...To byto bardzo ciekawsemvowa autentycza wymiarg, jaka
nawigzata s¢ pomidzy r&nymi ekipami, mieszkaami, naszymi aktorami, Erdal Yildiz i
Nuray Sahin. Ostatnim etapem bylgdenie w Berlinie. Gra na wtasnym boisku na koniec.
Ogodlnie musg przyznd, ze to, co sj dziato podczas kcenia, to byt rock’n’roll. Musielmy
trzyma sie termindw, nie mogimy nic przesuwaani powtarzé. Ekipa byta niewiarygodnie
skoncentrowana i znajdowata rozaania wszelkich problemow, ktore pojawiatg podczas
krecenia. Opfacito si nam to,ze na etapie przygotowywania projektu zawsze Kmelina
uwadze jego wykonaldé. Dato nam to elastyczid i mozliwos¢ reakcji, nawet pomimo
krecenia w formacie szerokoekranowym.

Takze dla dwickowca Franka Kruse kcenie w ra@nych miastach stanowito wyzwanie.
Miasta § zawsze giéne, a cegsto kecilismy w centrum, jak na przyktad na Plaza de la
Quintana w Santiago, gdzie nie mégly sk odizolowa&, nic wyciszy...To bylo due
osiggniecie uzyska w takim miejscu dwiek, ktory ma odpowiednidla kina jaké¢. Caly
czas pracowalimy z oryginalnym dwickiem, nie robilsmy potemzadnych postsynchronow.
To bylo istotne dla dramaturdiciezki dzwickowej, ktéra miata wydobywardznice i rozwoj
akcji. Dlatego wane byto, by pracow@z kims takim jak Frank Kruse, ktory znagsha pracy
z oryginalnym dwigkiem i maze zaj¢ si¢ sciezka dzwickowa od pocatku do kaca.



Jak wygladato porozumiewanie s¢ na planie, jaki jezyk byt uzywany?

W odniesieniu do wszystkich krajéw ma powiedzié, ze wszdzie zrozumiata byta gtébwna
idea filmu, a mianowicieze chodzi o historie, w ktérych zderzagic rézne mentalngci.
Wszdzie budzito to entuzjazm. Wgdzie ter, gdzie s¢ pojawialsmy, ludzie akceptowali nas
takimi, jakimi bylismy. Pohczyta nas wspolna mowa kina. Wspotpraca z aktorasiedmiu
krajow, pochodzcymi z r&nych srodowisk i tradycji, byta dla mnie szczegdlnie nggupca.
Okazato s}, ze jezyk aktorstwa, gzyk klauna jest uniwersalny. Jak to konkretnie weglgto
na planie? Mgna sobie wyobrazito tak,ze Gilmar Steinig, gtébwny davietleniowiec, musi
dawa& wskazowki hiszpaskiej albo rosyjskiej ekipie, w mialzyczasie kamerzysta £o
krzyczy, aktorzy maj jakies pytania... Ten caly zaghjezykowy, to europejskie uczucie i
nietad, o ktory chodzi wednym dniu w Europiprzezylismy sami na planie gkami, nogami

i calg tg dzika mieszank angielskiego, niemieckiego i wszelkich #iavych jezykow. Ale w
koncu zawsze udawato nang giorozumie.

Jak poradziliscie sobie z wyzwaniami poszczegoélnych epizodéw rtapme
postprodukcji?

Anne Fabini zacga montow& materiat ji podczas kicenia. Pierwsg wersg czesci
hiszpaskiej obejrzatem w pokoju hotelowym w Stambule doalalo mi wiele otuchy. Anne
dobrze rozumie opowiadanie historii i znamy sinaszej dtugiej wspotpracy tak dobrze,ta
rownolegta praca wypadkavietnie. Bezpérednio po keceniu zabralimy si za monta. Nie
potrafic odtozy¢ filmu, w tym szale kgcenia musg pracowé dalej. Rbwnolegle z montam
Florian Appl pracowat nad muzyk Dzieki swojej wspotpracy z cyrkiem Gosh wnosi on
niesamowity repertuar, dla mnie jego muzyka ma wiesazawsze jakie specyficzne
mrugnkicie okiem do widza... Bwiek i muzyka w filmie g bardzoscisle powigzane, podczas
gdy pierwsze ma za zadanie uwypudkiéznice, to drugiedczy i tworzy wspoéinat.

Przy Jednym dniu w Europie pracowat pan z wieloma osobami, ktore pracowaty may
Pana wczéniejszych filmach.

Przez lata cztowiek poznaje stabe i mocne stronydh i wie, czego szuka. Powstaje c@a
ksztalt cyrkowej rodziny. Porad&ifny sobie z naptymi terminami przyJednym dniu w
Europietylko dlategoze wszyscy uczestnicy mieli do siebie zaufanie. \Btkisn zaleato na
tym filmie. Od pewnego momentu robienie filmu jbahalne. Wtedy jusic wie, 0 co chodzi

i do rozwizania g tylko kwestie rzeczowe, nie jakidtahostki, przewanie jest te presja
czasowa. Jestem teraz podekscytowany,edaib dalej, czy nasz malutki statek wyptynie na
ekrany Europy. Jestem ciekawy reakcji publiconow Berlinie, Moskwie, Santiago,
Stambule...

Sylwetka twércy

Hannes Stohr

Urodzit sk w Stuttgarcie w 1970, a dorastat w Hechingen. iBtuat prawo europejskie na
uniwersytecie w Passau w latach 1992-1995, potémwygechat na stypendium Erasmusa do
Santiago de Compostela. Od 1995 do 2000 studiowehapisarstwo i tg/sere na
Berlinskiej Akademii Filmu i TV (DFFB). Pierwsze krotkotn&dwki wyrezyserowat
podczas studiéw, m.iBiete Agentinnen, suche Euro(i95),Maultaschen(1996),Berlin is

in Germany(1999, Filmfest Potsdam — najlepszy film kréotkoraatwy), a take dokument



pt. Gosh — Ein Zirkusportraf1998). Pierwszym filmem fabularnym Stéhra bgerlin is in
Germany (2001), ktory wygrat Nagrad Publiczndci na Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Berlinie, Nagrogl Zwigzku Krytykéw Niemieckich, NagragdStudia Hamburg
dla najlepszego debiutu, New Faces Award, Premimalde Plata na Festiwalu Filmowym w
Valencii oraz nagragNiemieckich Krytykow Filmowych.



