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Bruno - uliczny ztodziejaszek i kombinator, aby kgo potrzebne mu piesilze, sprzedaje
swoje wiasne, nowonarodzone dziecko. Sonia, matkieckh, styszc wyttumaczenie
chtopaka - ,Przecie mazemy mi& nastpne” — doznaje szoku i trafia do szpitala. Bruno
chac napraw¢ swoj bhd stara si odkupt malca i odzysk& zaufanie dziewczyny.
Wydarzenia te rozpoczyrgyvewretrzng przemiag samego Brunona...

Film braci Dardenne nie jest reporterskim sprawoieta z ewolucji postaciDzieckoto
przypowigé¢ o wspotczesnym synu marnotrawnym, kt@nyjadomy swojej winy, wraca, by
btag& o przebaczenie. To przejmop wedrowka przez swiat zdominowany przez
terazniejszé¢, materializm i egoizm, podczas ktorej Bruno odkayww sobie
cztowieczéstwo. | w kacu, jak mowy sami twércy, jest to film o dojrzewaniu do
odpowiedzialnéci. Odpowiedzialnéci za siebie oraz za drugiego cztowieka. Tytutowe
dziecko dorasta, odkrywag zycie jedynie na wkasnreke nie ma sensuze istniejemy dla
innych, nie tylko dla siebie.

KOMENTARZ RE ZYSEROW

Pocatek tego filmu siga pewnego dnia w Seraign, gdziedidismy nasz poprzedni obraz.
Codziennie — rano, popotudniu i wieczorem — na RueMolinay, widzielsmy dziewczyr
pchajca wbzek zespigcym niemowgciem. Ta mtoda osoba catymi dniamiéita sk bez
celu po okolicy. Cgsto o niej mylelismy. O wozku, aspiacym dziecku i brakuce]j postaci:
ojcu dziecka. Ten brak staksivazny dla naszej historii... historii mitosnej, ktgest rownie
historig 0 ojcu.

Jean-Pierre i Luc Dardenne



GLOSY PRASY

Whbrew tytutowi film Dardenne'ow nie porusza nasnézsliwym losem dziecka - nie ma tu
cienia uczuciowego szadta Nie widzimy nawet twarzy niemeuwih, ktore stale gdzie
przenosi i podaje sobie para miodocianych rodzictMidzimy tylko, jak to dziecko ich
zmienia. (...). Filmy Dardenne'éw przypomipaprzebne telewizyjne dokumenty, ktérym daje
si¢ etykietle ,kina spotecznego”. Ale belgijskich #gserow nie obchodzi spoteczna
sprawiedliw@é, tylko to, co cztowiek mie zrobé sam ze sap pod wptywem drugiego
cztowieka. (...). Na podstawie tego filmu zm® napis& traktat z teologii moralnej o
uswiadomionej winie i o odkupieniu jej przez mda paswiecenie s¢ dla kog@ innego.
Dardenne'owie wyrazilietideg bez wskazywania palcem, wgznie przez dzianiegsi relacje
Mmiedzy postaciami.

Tadeusz Sobolewski, ,Gazeta Wyborcza”

Film braci Dardenne pokazuje prawdziwych ludzi, h@gionych patosu, mocno
usytuowanych w rzeczywistnt Pokazuje rowniezto, ktérego nie aeglza, a ktéremu pozwala
nam s¢ przyghdaé. Wyrywa kawatek bolesnej rzeczywdstoi przetwarza na nowo
niesmiertelne toposy. Sugeruje delikatnie,ch@ nie ma zbrodni bez kary, to pemy liczy
na przebaczenie. Ku takiemu oczyszczeniu zmiebrangtbohater. Czy muesiidaje?
W Dziecky ktéry jest filmem niedoméwienie jest to do kéca takie pewne. Otwarié na
interpretacje jest w filmie bardzo szeroka i stan@slen z tych atutéw, ktore pozwaiajam
ze spokojem przyg werdykt ,,cannéskiego” jury.

www.stopklatka.pl

Film braci Dardenne nie jest reporterskim sprawaziéa z ewolucji postacDziecko to
przypowigé o wspotczesnym synu marnotrawnym, ktéwjiadomy swojej winy, wraca, by
btaga o przebaczenie. To przejmoa wedréwka przezswiat zdominowany przez
terazniejsza¢, materializm i egoizm, podczas ktorej Bruno odlerywsobie cztowiec#zstwo.
| w koicu, jak mébwg sami tworcy, jest to film o dojrzewaniu do odpalzialncci.
Odpowiedzialngci za siebie oraz za drugiego cziowieka. Tytutowieako dorasta, odkrywa,
zezycie jedynie na wiagnreke nie ma sensug istniejemy dla innych, nie tylko dla siebie.
Matgorzata Grabowiecka, Katalog 5. FF Era Nowe Honyy

Z BRACMI DARDENNE ROZMAWIA OLIVIER BOMBARDA

Ta mioda dziewczyna spotkana podczas realizacji wesniejszego filmu, zainspirowata
rozpoczecie prac nadDzeckiem. Dlaczego tak bardzo zapadta wam w pareci?

Jean-Pierre Dardenne:Dlatego,ze byla sama i przez tag w sposob tak gwattowny, tak
dziki, przemierzata z dzieckiem uicOdniglismy wrazenie, ze chciata si go pozby¢ po
prostu z nim spaceng. Widzielsmy ja wiele razy, poniewaprzez kilka dni kgcilismy w
tym samym miejscu.

Zadalsmy sobie pytanie: co to znaczy ridzisiaj dziecko? Co zrobiz dzieckiem, ktore si
pojawia, ktore nie jest rzegzaka jak inne, ale ktore wptuje nas w4 tajemnicza wicz, jaka
jest macierzgstwo lub ojcostwo, g co Bczy jak nic innego néwiecie.

Jak to mee dzk wygladat dla miodego chiopca, ktory bezatpienia sam nadal jest
dzieckiem, i ktéry nie odczuwa przysziania do niczego. Chiopiec w filmie bierze rzeczy i



odrzuca, znajduje siw stanie cigtej, absolutnej natychmiastowm. Tak naprawe nie
posiadazadnegasrodka cezkosci. Niezbyt dobrze wie gdzie i dlaczego jest.

Luc Dardenne: Jesli obraz tej kobiety i dziecka tak nas piteelowat, to dlategase zostawita
nam miejsce na wyndienie brakujcej, naszym zdaniem, postaci. Niech by to byt gjdigd

kochanek, ale chodzito o kogokogo w tym miejscu brakowato, kogo nigdy tam hido.

Gdybysmy ja zobaczyli spaceraga z dzieckiem zawsze w towarzystwie chiopca; moze

pazniej nie mowilibymy o niej & tyle. Ale wszystko wzito swoéj pocatek wiagnie z tej
nieobecn§ci.

Podczas realizacji zawsze pozwalacie sobie na wpraszanie zmian do scenariusza. Czy
w podobny sposadb, jak to robit Robert Bresson, stacie s¢ uchwyci¢ prawde podczas
zdje¢ i w jaki sposéb dziatacie, by g osihgnaé?

Jean-Pierre Dardenne:Prawa, ale jak? Tym, co prébujemy agjng¢ jest to, aby aktorzy i
aktorki nie starali si wyrazic wnetrza, ktore chcieliby posiadaWychodzimy troch z tego
pomystu, ze kamera jest bezlitosna i sie tylko istnieje cle¢ aktora do wyrzenia
czegokolwiek kamera to widzi, w6 i my to zobaczymy, i to sinie uda.

| wiasnie z tego powodu staramy sia planie powtarzawvyuczone ruchy, bez grania. Chodzi
o to, aby ustadi, w jaki sposéb aktor maesporuszd, aby kamera mogta zobaczgie jego
COS wyrazajgcego, tylko jego zachowanie. W tym momencie, kanperanie sledzi wretrza
postaci, ktére aktor chciat pokazarzez swaj gre. W filmie, z Jérémiem czy Déborah,
bardzo szybko udato namesbsihgma¢ ten rodzaj zachowania, ktory unika préb aktorskiej
ekspresji. Ale jest przedietylu tworcow, ktérzy pracyj tak jak my, nie ma w tym nic
szczegolnego.

Jesté&cie znani z tego,ze robicie wiele dubli. Okres zdg¢ciowy to dla was pole do
eksperymentowania?

Luc Dardenne: Czasami jedno ggie krecimy dwadziécia, trzydziéci razy, a potem okazuje
si¢, ze zachowujemy drugie podeje, albo nawet pierwsze. Przeciwnie do tego, canaloy
mysle¢, to nie te pierwsze zawiegajw sobie najwcej bogactwa, $ najbardziej
nieoczekiwane, czyywe. Kiedy wiele razy powtarzamydgje pojawia si chwila, w ktorej
wszyscy troch sie rozpkzaja. By¢ moze wiagnie w tym momencie dodobrego moe sk
wydarzyg.

Jean-Pierre Dardenne:Nalezy zneczy¢ aktora. Kiedy jest zgtzony, kiedydziea chyli si

ku zachodowi i nie ma juzbyt dwo czasu na prac zazwyczaj przychodzi ép czego
poszukiwalimy. Na przyktad sposéb, w jaki Sonig giodnosi w jednej ze scen. Potrzeba
byto trocke czasu i w pewnej chwili, przy osiemnastym dubldylgy nie byta tak zgrzona,
sadz, ze nie potrafitaby tego zrobe taky trafncscia.

Film zawiera scer poscigu. Czy to znaczy,ze wasze kino i wy jako tworcy si
zmieniacie?

Luc Dardenne: Tak, dorglismy. A bardziej powznie, ta scena byta w scenariuszu. Ale na
plan zdgciowy nie przychodzimy z gotayi przemylang wizja catcci filmu. Wiele miesgcy
wczesniej, moj brat i ja, udajemy sido miejsc, w ktorych wydaje namgsize kedziemy
kreci¢. Probujemy przy pomocy matej kamery cyfrowej: jedenas wsiada do samochodu i



wyobrazamy sobieze motorower jest z przodu. Nigdy nie wiemy z gdaryak tez bylo w
przypadku tego prigu, co z tego ma wynikmng.

Poszlimy wigc w wiele r@nych miejsc i przygotowaliny wiele wersji. | zdarza sj ze w
przeddzi@é zdjg¢ mowimy sobie: ,stuchaj, rzeczy, o ktdrych rozmawiiay na pocatku, by
moze mimo wszystko dobrzezfizie zrobé?”. Scena, kté@r widzimy w filmie jest zbudowana
na pomyle, ktory pocatkowo catkowicie porzucitimy.

Co was cigle motywuje do wygcia naprzeciw i spotkania z ludmi z marginesu?

Jean-Pierre Dardenne: W naszych zachodnich spoteagevach 15% populacjiyje na
marginesie, poza obiegiem produkcji, konsumpcyutdsnie ci ludzie nas interesujMysle,
ze mOwh wiecej niz inni 0 tym, co si wspoétczénie dzieje. Najwaniejsze to nie przygniata
ich brzemieniem biedy, nie rabk nich ofiar. To g ludzie petnizycia, ktérzy maj ochot cas
zrobi, ruszy sie, ktérzy g wolni, nawet, jéli robig takie strasznéwinstwa...MOowkg o tych,
ktore widzimy w naszym filmie.

Oczywiscie lubke takze oghdat te filmy, w ktérych ludziezyja w prawdziwym dobrobycie,
ale jaka nie mam ochoty sam ich rabi.

Napraw@ nie wiem, dlaczego osoby z marginesu tak nas dstgr Bardzo lubimy je
filmowa¢, to wszystko. Kochamy je i nie zastanawiamy diaczego. Sadz ze jest w nich
wigcej prawdy o dzisiejszyngwiecie, ni w innych, ktérzy nic nie widz Ta mioda
dziewczyna spotkana podczas realizacji wcgeiejszego filmu, zainspirowata rozpocecie
prac nad Dzieckiem. Dlaczego tak bardzo zapadta wam w pareci?

Jean-Pierre Dardenne:Dlatego,ze byla sama i przez tag w sposob tak gwattowny, tak
dziki, przemierzata z dzieckiem uicOdniglismy wrazenie, ze chciata si go pozby¢ po
prostu z nim spaceng. Widzielsmy ja wiele razy, poniewaprzez kilka dni kgcilismy w
tym samym miejscu.

Zadalsmy sobie pytanie: co to znaczy ridzisiaj dziecko? Co zrobiz dzieckiem, ktore si
pojawia, ktore nie jest rzegzaka jak inne, ale ktore wptuje nas w4 tajemnicza wicz, jaka
jest macierzgstwo lub ojcostwo, &g co Bczy jak nic innego néwiecie.

Jak to mee dzk wygladat dla miodego chiopca, ktory bezatpienia sam nadal jest
dzieckiem, i ktéry nie odczuwa przysziania do niczego. Chiopiec w filmie bierze rzeczy i
odrzuca, znajduje siw stanie cigtej, absolutnej natychmiastowm. Tak naprawe nie
posiadazadnegasrodka cezkosci. Niezbyt dobrze wie gdzie i dlaczego jest.

Luc Dardenne: Jesli obraz tej kobiety i dziecka tak nas piteelowat, to dlategase zostawita
nam miejsce na wyndienie brakujcej, naszym zdaniem, postaci. Niech by to byt @jdidd

kochanek, ale chodzito o kogokogo w tym miejscu brakowato, kogo nigdy tam hido.

Gdybysmy ja zobaczyli spaceraga z dzieckiem zawsze w towarzystwie chiopca; yoze

pézniej nie méwilibyimy o niej & tyle. Ale wszystko wzito swoj pocatek wignie z tej
nieobecnéci.

Podczas realizacji zawsze pozwalacie sobie na wprasizanie zmian do scenariusza. Czy
w podobny sposob, jak to robit Robert Bresson, stacie s¢ uchwyci¢ prawde podczas
zdjeé i w jaki sposOb dziatacie, by ¢ osiagnaé¢?

Jean-Pierre Dardenne:Prawa, ale jalg? Tym, co probujemy oggngé jest to, aby aktorzy i
aktorki nie starali gi wyrazic wnetrza, ktore chcieliby posiadaWychodzimy troch z tego



pomystu, ze kamera jest bezlitosna isie tylko istnieje cle¢ aktora do wyrzenia
czegokolwiek kamera to widzi, w6 i my to zobaczymy, i to sinie uda.

| wiasnie z tego powodu staramy sia planie powtarzawvyuczone ruchy, bez grania. Chodzi
o to, aby ustadi, w jaki sposéb aktor maesporuszd, aby kamera mogta zobaczgie jego
COS wyrazajgcego, tylko jego zachowanie. W tym momencie, kanperanie sledzi wretrza
postaci, ktére aktor chciat pokazarzez swaj gre. W filmie, z Jérémiem czy Déborah,
bardzo szybko udato namesbsihgma¢ ten rodzaj zachowania, ktory unika préb aktorskiej
ekspresji. Ale jest przedietylu tworcow, ktérzy pracyj tak jak my, nie ma w tym nic
szczegolnego.

Jest&cie znani z tego,ze robicie wiele dubli. Okres zdg¢ciowy to dla was pole do
eksperymentowania?

Luc Dardenne: Czasami jedno ggie krecimy dwadziécia, trzydziéci razy, a potem okazuje
si¢, ze zachowujemy drugie podeje, albo nawet pierwsze. Przeciwnie do tego, canaloy
mysle¢, to nie te pierwsze zawiegajw sobie najwcej bogactwa, $ najbardziej
nieoczekiwane, czyywe. Kiedy wiele razy powtarzamyeqgje pojawia si chwila, w ktorej
wszyscy troch sie rozpkzaja. By¢ moze wiagnie w tym momencie dodobrego moe sk
wydarzyg.

Jean-Pierre Dardenne:Nalezy znmeczy¢ aktora. Kiedy jest zgtzony, kiedydziea chyli si

ku zachodowi i nie ma juzbyt dwo czasu na prac zazwyczaj przychodzi ép czego
poszukiwalimy. Na przyktad sposéb, w jaki Sonig giodnosi w jednej ze scen. Potrzeba
byto trocke czasu i w pewnej chwili, przy osiemnastym dubldylgy nie byta tak zgrzona,
sadz, ze nie potrafitaby tego zrobe taky trafncscia.

Film zawiera scer poscigu. Czy to znaczy,ze wasze kino i wy jako tworcy si
zmieniacie?

Luc Dardenne: Tak, dordglismy. A bardziej powznie, ta scena byta w scenariuszu. Ale na
plan zdgciowy nie przychodzimy z gotayi przemylang wizja catcci filmu. Wiele miesgcy
wczesniej, moj brat i ja, udajemy sido miejsc, w ktorych wydaje namgsize kedziemy
kreci¢. Probujemy przy pomocy matej kamery cyfrowej: jedenas wsiada do samochodu i
wyobrazamy sobieze motorower jest z przodu. Nigdy nie wiemy z gdryak tez bylo w
przypadku tego prigu, co z tego ma wynikmng.

Poszlimy wigc w wiele r@&nych miejsc i przygotowaliny wiele wersji. | zdarza sj ze w
przeddzi@é zdjg¢ mowimy sobie: ,stuchaj, rzeczy, o ktdrych rozmawiiay na pocatku, by
moze mimo wszystko dobrzectizie zrobt?”. Scena, ktérwidzimy w filmie jest zbudowana
na pomyle, ktory pocatkowo catkowicie porzucitimy.

Co was cigle motywuje do wygcia naprzeciw i spotkania z ludmi z marginesu?

Jean-Pierre Dardenne: W naszych zachodnich spoteagevach 15% populacjiyje na
marginesie, poza obiegiem produkcji, konsumpcyutdsnie ci ludzie nas interesujMysle,
ze mOwh wiecej niz inni 0 tym, co si wspoétczénie dzieje. Najwaniejsze to nie przygniata
ich brzemieniem biedy, nie rabz nich ofiar. To gludzie petnizycia, ktérzy maj ochot cos
zrobi, ruszy sie, ktérzy g wolni, nawet, jéli robig takie strasznéwinstwa...MOowkg o tych,
ktore widzimy w naszym filmie.



Oczywiscie lubk takze oghdat te filmy, w ktérych ludziezyja w prawdziwym dobrobycie,
ale jaké nie mam ochoty sam ich rahbi.

Naprawd@ nie wiem, dlaczego osoby z marginesu tak nas dstgr Bardzo lubimy je
filmowag¢, to wszystko. Kochamy je i nie zastanawiamy diaczego. Sadz ze jest w nich
wiecej prawdy o dzisiejszyrwiecie, nz w innych, ktérzy nic nie widg

SYLWETKA TWORCOW

Bracia Dardenne urodzili siw Belgii, Jean-Pierre w 1951 roku a Luc w trzyalg@niej.
Zaczynali od pracy w teatrze: starszy brat byt ekig mtodszy za— rezyserem.

Nastpnie obaj probowali sit w telewizji. W 1975 rokutazyli wkasng firme - ,Dérives” -
ktéra do dz§ wyprodukowata ponad 60 filméw dokumentalnych, wntkilka ich wiasnych
dziet. W latach 90. bracia skoncentrowadi sa tworzeniu filméw fabularnych, a w 1994 roku
powstata ich wytwornia filmowa ,Les Films du Fletv®&akrecony w niej w 1996 rokiLa
Promessedebiutowat na festiwalu w Cannes, a trzy lata&nij Rosettabraci Dardenne
zdobyta tam gtéwny laur - ZigtPalme. W 2000 roku Luc Dardenne zostat wybrany na
przewodniczcego jury konkursu filméw krétkometrawych festiwalu w Cannes. Luc
prowadzi teé zagcia dla scenarzystow na Wolnym Uniwersytecie w Belik Swoim
ostatnim filmem —Dziecko —bracia Dardenne powtérzyli swoj carmski sukces sprzed
széciu lat, kiedy zaRoset¢ otrzymali Ztog Palme. Tym samym dalczyli do elitarnego
grona filmowcow (m.in. Luis Bufiuel, Emir Kusturicajtorzy otrzymali to wyrénienie
dwukrotnie.

Bracia Dardenne, pogtkowo dokumentadci, to twoércy kina giboko humanistycznego.
Obywapcego st bez skandalizggych tematow czy spektakularnej formy, opigcago s¢
na bacznej, cierpliwej obserwacji cztowieka. To dmla minimalizmsrodkéw i realistyczna,
pokorna, dokumentalna nieomal realizacja, stagpavgile obrazow tego #gserskiego duetu.

Wybrana filmografia:



1980 - Pour que la guerre s'acheve, les murs devaéxrouter (dok.)
1981 - R... ne répond plus (dok.)

1982 - Lecons d'une université volante (dok.)
1987 - Il court... il court le monde (dok.)

1987 — Falsch

1992 - Je pense a vous / | Think of You

1996 - La Promesse / The Promise

1997 - Gigi, Monica... et Bianca

1999 — Rosetta

2002 - Le Fils / The Son / Syn

2005 - Dziecko / L'enfant / The Child



