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Nazwijcie Do ciebie, cztowieku jak chcecie: tragedig komiczng lub komedig tra-
giczng. Albo po prostu tragikomedig. To jak w zyciu. Nie ma roznicy — te stowa
Roya Anderssona doskonale oddajq ducha przejmujacego filmu o naszej
czlowieczej kondycji.

Szczesdcie i rozpacz. Milos¢ i nienawis¢. Rados¢ i smutek. Normalno$¢
i szalenstwo. Zdrowie i choroba. Smiech i lzy. To nieprzypadkowo
zgromadzone antonimy. To nazwy standw, z ktérych sklada sie nasze
zycie. Cho¢by bylo nudne, banalne i do bélu zwyczajne, te skrajne emocje
nas nie oming. Dopadna kazdego.

Szare, ponure szwedzkie miasto to scena, po ktdrej porusza sie kilkunastu
oryginalow. Na prezentacje swoich surrealnych, czesto paranoicznych
spojrzen na rzeczywisto$¢ maja kilka ujec. Sfrustrowany mezczyzna, ktory
w czasie seksu opowiada, jak sptukatl sie z pieniedzy zarobionych podczas
muzykowania na pogrzebach. Jego partnerka w strazackim hetmie, kt6ra
nie zwazajac na te wynurzenia, dazy do orgazmu. Samotna dziewczyna
w brudnym, lodowatym barze opowiadajaca wprost do kamery swdj
dziwny sen. Absurd, groteska, pastisz — wszystko to powoduje, ze znaj-
dujemy sie wewnatrz chaotycznego, oblgkanego Swiata zagubionych
ludzi. Niepokojacy nastrdj, jak z popularnego nad Baltykiem dowcipu:
»,dwoch Szwedoéw siedzi w milczeniu przy woédce. Po kilkudziesieciu
minutach jeden pyta drugiego: Lepiej pi¢ czy kochac sie? — Kocha¢ sie
— odpowiada po dlugim zastanowieniu drugi. — Przynajmniej spotyka
sie ludzi”. Czarny humor? Alez tak. Szwedzi s z tego znani. Znany jest
i Andersson.



Film Do ciebie, cztowieku Roya Anderssona opowiada o fascynujacych i nieprzewidy-
walnych, acz czesto chorobliwych odstonach ludzkiej egzystencji. Zlozony z kilku-
dziesieciu, pozornie niepowigzanych ze sobg scen, ktérych nastrdj oscyluje miedzy
komedig a dramatem, obraz szwedzkiego rezysera uderza w widza z niewiarygodna
sita. Przywodzi na my§l najstynniejsze dokonanie Szweda, uhonorowany nagroda
specjalng jury w Cannes film Piesni z drugiego pigtra z 2000 roku. Podobnie jak tam,
w Do ciebie, czlowieku Andersson odrzuca klasyczna narracje, realistyczne zasady
budowania fabuly. Wszystko po to, by w barwnej mozaice groteskowych, abstrakcyj-
nych i niestronigcych od surrealizmu scen opowiedzie¢ jak najwiecej o pojedynczym
czlowieku i jego losie. Jednak nie zatrzymuje sie na jednym konkretnym bohaterze.
Przez ekran przewijaja si¢ dziesigtki postaci. Ale to wladnie z tego pozornego nad-
miaru, nagromadzenia wyjawia sie obraz CZEOWIEKA. Andersson przyglada mu sie
Z uwaga — jego marzeniom, pragnieniom, obsesjom, radosci, rozpaczy, szalefistwu.
Réwnie mocno interesuje rezysera, jak cztowiek wychodzi poza siebie i swéj $wiat:
czy radzi sobie w kontaktach z innymi ludzmi, jak zmienia bieg ich loséw, co dla
nich znaczy, jakie uczucia wzbudza. I jak ksztaltuje $wiat, w ktérym wszyscy zyjemy
sttoczeni obok siebie. W filmie Anderssona wida¢ fascynacje codziennoscia, ale tez
stanami poSrednimi i szczegdlnymi momentami zarezerwowanymi dla wyjatkowo
dobrych lub dramatycznych zdarzen. Do ciebie, cztowieku to surrealistyczna wizja
naszej wspolczesnosci, Swiata, ktéry dazy w kierunku paranoi i obtedu. Jest w obrazie
Szweda miejsce na wszystkie uczucia, wszystkie stany jakich doswiadczamy. I odwa-
ga w moéwieniu, ze wszystko sie rozsypuje, rozkleja, partaczy na naszych oczach. To
gorzki film. Nielatwy. I zachwycajacy.

Filmu Do ciebie, czlowieku nie da sie stresci¢ ani opowiedzie¢. Trzeba go obejrzec.
Zobaczy¢ staruszka poruszajacego sie za pomoca balkonika, ktéry ciagnie za sobg
skrepowanego smycza psa. Zobaczy¢, jak nikogo wokoét to nie dziwi. Smutne? Tak.
Komiczne? Bardzo. Takich scen jest wiele. Bo Do ciebie, czlowieku jest specyficznym,
brawurowo pomyslanym rejestrem przeréznych stron ludzkiej egzystencji, ilustracja
starego skandynawskiego przystowia: Czlowiek jest radoscig dla drugiego cztowieka, ale
tez moze byc¢ Zrodtem bolu. Burzac przyzwyczajenia widza, odchodzac od chronologii
i spogladania na rzeczywisto$¢ jako cigg przyczyn prowadzacych do okreSlonych
skutkéw Andersson uzyskal przejmujacy efekt — wrazenie, ze ogladamy wlasne zycie,
nad ktérym kto$ z uwaga sie pochylil.

Niemal wszystkie sceny zostaly nakrecone w studiu. Niemal do wszystkich byly
budowane gigantyczne plany. Nad wszystkim czuwal Andersson, osobiscie nadzoro-
wal wszystkie etapy produkgcji. Krecil bez scenariusza, twierdzac, ze zarysy wszyst-
kich scen byly w jego glowie od dawna.



GLOSY PRASY

Do ciebie, czlowieku to posgpna, ale i komiczna symfonia o znaczeniu (a moze przeciwnie:
o braku znaczenia) zycia. Szwedzki rezyser Roy Andersson powrdcil do estetyki znanej
z nagrodzonego w 2000 roku w Cannes filmu Piesni z drugiego pietra. Po raz kolejny poka-
zal film sktadajgcy si¢ z serii statycznych, na pozdr niezwigzanych ze sobg obrazow, petnych
beznamigtnego skandynawskiego humoru. Mocna rzecz.

Justin Chang, ,Variety”

W Do ciebie, cztowieku pobrzmiewajq echa poprzedniego, doskonaltego filmu Anderssona
Piedni z drugiego pietra uhonorowanego w 2000 roku Nagrodg Specjalng Jury Festiwalu
w Cannes. Podobny jest zardwno sposéb konstrukcji filmu (dtugie ujecia; skqpe, lecz wymowne
dialogi; luzno powigzane ze sobg sceny, z ktorych zbudowana jest opowiesc), jak i czarny humor.
Andersson jest mistrzem, ktory jak nikt inny potrafi pokazac absurdy wspdtczesnosci i osamot-
nienie cztowieka. Do ciebie, czlowieku to przedsmak apokalipsy.

Geoff Andrew, ,Time Out”

W Do ciebie, czlowieku nie ma linearnej fabuly, to raczej kalejdoskop luzno powigzanych
ze sobg scen z zycia codziennego duzego miasta. Juz po jednym z pierwszych ujec domyslamy
sig, Ze bedziemy mieli do czynienia z galerig najbardziej niesamowitych ludzkich typdw.
Tragizm miesza si¢ tu z groteskq. Sam rezyser nazwat swdj styl ,banalnym polgczeniem
absurdu z ekspresjonizmem”. Wymyslone przez niego sceny przypominajg awangardowq
fotografie. Upozowani bohaterowie uchwyceni w pozbawionych ornamentéw miejscach.
Raczej oszczednie umeblowane pokoje, biura i bary. Puste Sciany. Ludzie Anderssona
sq zmeczeni i szarzy. Wyraziste sq jedynie szczegoty: czerwone usta, fioletowe kozaczki,
makijaz rockowego muzyka.
Film Roya Anderssona mdégiby byc zapisem przyttaczajgcego, smutnego, ale zarazem pigknego
snu. Snig przeciez takze jego bohaterowie. Samotna nastolatka w obskurnym barze glosno
opowiada, co jej si¢ przysnilo (mowi to prosto do kamery, podobnie jak bohaterka pierwszej
sceny). Dziewczyna w slubnej sukni i jej wymarzony Mickie Larsson z gitarqg w reku znajdujg
si¢ w malzeniskiej sypialni, ktdéra przesuwa sig jak wagon kolejowy po torach wzdtuz peronu.
Mickie gra, a za oknem ich domu wiwatuje ttum. Nastolatka komentuje do kamery: ,Nikogo
z nich nie znalismy, a wszyscy byli tacy mili, tacy mili”. Czysty surrealizm.
Ale plynie z tego wszystkiego catkiem logiczne przestanie. By¢ moze wypowiada je jedna
z postaci: wypalony pracg psychiatra, ktéry ze zmeczenia trzyma sig za serce? Swiat jest
padolem lez, a ludzie sq samolubni, chciwi, matostkowi. Przychodzg do psychiatry po ratunek,
zeby im pomdgl ,dobrze si¢ poczuc”. Mocne, ale odnositam wrazenie, ze i tak rezyser stoi
po stronie swoich bohaterdw. I tylko ostrzega, ze taki Swiat nie ma przysziosci: w ostatniej sce-
nie nad miastem lecq wojskowe samoloty. Bombowce? Rezyser nie dopowiada, co bedzie dalej,
ale chyba mozemy si¢ domyslic”.

Agnieszka Czajkowska, ,Gazeta Wyborcza”



ROY ANDERSSON O FILMIE DO CIEBIE, CZEOWIEKU

Temat i konwencja

Ciagle zadaje sobie pytanie o to, jak wykorzystujemy nasz czas na ziemi. Odpowiedzi
na nie szukam, robigc filmy. Ukazuje w nich scenki, przyklady z Zycia ludzi i mam
nadzieje, ze efekt jest humorystyczny. Jednak moje historie bywaja réwniez smutne.
Zycie jest przeciez tragiczne, wszyscy kiedy$ przemijamy... Pod koniec Zycia
prawdopodobnie kazdy rozlicza sie ze swoim zyciem, zdaje sobie sprawe z bleddw,
jakie popelnil. Moim celem nie jest robienie filméw, ktére wzbudzalyby w widzach
poczucie winy. Raczej chce zachecié¢ ludzi do tego, by pomysleli o sposobach wykorzy-
stania danego im czasu. M6j ostatni film Piesni z drugiego pigtra poruszal bardzo istotny
i trudny temat: winy historycznej i zbiorowej. Do ciebie, cztowieku traktuje o sprawach
bardziej namacalnych, blizszych kazdemu z nas, np. jak zachowywac¢ sie w kontak-
tach z innymi ludZmi. Do ciebie, czlowieku jest zbudowany z 50 przypadkowych scen,
ktore Iacza sie ze soba za sprawa powtarzajacych sie bohateréw, ktérzy pojawiaja sie
czesto w groteskowych sytuacjach. Lubie groteske i humor, bo one jako jedyne ratuja
nas i pomagaja oswoi¢ zbyt skomplikowang rzeczywistos¢. Tak wiasnie postrzegam
moj film — Do ciebie, cztowieku to farsa dotyczaca wspélczesnej ludzkiej kondycji.

Moje spojrzenie na kino

Bez watpienia przygladanie sie ludziom w doniostych dla nich chwilach i Sledzenie
ich przeznaczenia jest kwestia pasjonujaca. Jednak mnie wiekszg rado$¢ sprawia
obserwowanie codziennosci, ogladanie ludzi siedzacych w kawiarnianym ogrédku,
zanurzonych w zwyczajnosci. To jest ten rodzaj prostoty dnia codziennego, ktéry
odnajduje w obrazach Milleta i Van Gogha. U tego pierwszego utrwalenie na plétnie
cichej sceny, w ktorej chlopi pracujg na roli (,Les Glaneuses”) jest tak ciekawe, jak
epickie i pelne rozmachu bitwy malowane przez Delacroix. Z dziet Milleta emanuje
empatia i niezwykle skupienie nad najdrobniejsza rzecza, najmniejszym przejawem
zycia. A do tego precyzja wykonania. Jakby nie bylo nic wazniejszego niz malowanie.
Staram sie dziala¢ jak ten szczegdlnie mi bliski malarz. Tworzy¢ sceny tak glebokie
i wyrafinowane jak to tylko mozliwe, po to by wzbudzi¢ pragnienie ponownego
ich obejrzenia. Chce zmieni¢ stosunek publicznosci do kina. Artysta musi ciagle
porzucac juz gotowe formuly, odchodzi¢ od przyjetych rozwiazan, ciagle i wszedzie
sia¢ ferment. Moje filmy odrzucaja konwencjonalna narracje. W ten sposéb prowoku-
je siebie i innych.

Narracja

Kiedy krece film, nie opieram sie na klasycznym scenariuszu. Mam raczej ogodlne
wytyczne: przestanie, koncept filozoficzny, wyobrazenie szczegélnej atmosfery, jaka
chce osiagnaé. W Do ciebie, cztowieku umiescitem bohateréw w zwyczajnych miejscach,
w codziennych zyciowych sytuacjach. Przywiazywalem przy tym ogromna uwage
do szczegotow. W efekcie wszystkie sceny, z ktérych zbudowany jest film, tworza
calo$¢ przypominajaca chaotyczna strukture pelnego wrzawy rynku. Przede wszyst-
kim jednak chciatem kreci¢ sceny w taki sposob, by rozwijaly sie w niespodziewanym
kierunku i zaskakiwaty widzéw.

Sceny lacza sie przez powtarzajace sie dialogi i sytuacje. Widzowie parokrotnie znajda



sie w tym samym miejscu i czasie, np. w barze, tuz przed zamknigciem, kiedy pijany
bohater wymamrocze: ,Nikt mnie nie rozumie”. Oprécz waloréw humorystycznych,
owa powtarzalno$¢ podkresla uniwersalny aspekt postaci.

Styl wizualny

Podobaja mi sie sceny, ktére cechuje prostota. Takie krecone pod jednym katem,
w jednym szerokim ujeciu. W moich filmach kamera wykonuje niewiele ruchow.
Aby moc kreci¢, stosujac szerokie ujecia, musialem osiagnaé pewna dojrzatosc
rezyserska. Ten spos6b pozwala mi umieszcza¢ bohateréw w otaczajacym ich $wiecie,
tak ze w zaden sposéb nie sa oni z niego wyizolowani. Czesto méwi sie, ze dusze
czlowieka da sie zobaczy¢ w jego oczach. Mnie to nie przekonuje. Nie stosuje
zblizet, bo uwazam, ze rozumiem ludzi lepiej, gdy obserwuje ich w przestrzeni,
ktorg zamieszkuja i w Srodowisku, w ktérym zyja.

Atmosfera

W moich filmach szczegdlng atmosfere stwarza polaczenie delikatnego o$wietlenia,
lekko umalowanych na biato twarzy oraz monochromatycznego zestawu kolorow —
czesto w odcieniach zieleni. Tak samo jest w Do ciebie, cztowieku. W pierwszych filmach
inspirowalem sie wloskim neorealizmem. Bylem pod wrazeniem filmu Ziodzieje
rowerdw Vittorio de Sica. Szybko jednak odkrylem ograniczenia tego stylu i stwo-
rzylem wtlasny, ktéry polegal na maksymalnym kondensowaniu tresci i upraszcza-
niu scen. Dzisiaj ta bardziej abstrakcyjna estetyka zdaje sie bardziej przemawiac
do wyobrazni niz realizm.

Sny i rzeczywistos¢

Chciatem, by w Do ciebie, czlowieku sceny z prawdziwego zycia pojawialy sie na prze-
mian ze scenami onirycznymi. Taka mieszanka mnie fascynuje i zdaje mi sie, ze jest
sposobem na glebsze dotarcie do prawdy o czlowieku. Kiedy wkraczamy w sekwen-
¢je ze sndw, mozemy mowic o zyciu w spos6b mniej dostowny i nie musimy przej-
mowac sie brakiem zwiazku przyczynowo-skutkowego. Sen nie jest przeciez doklad-
nym odbiciem rzeczywistosci. Dlatego, postugujac sie jego estetyka, mozemy byc¢
tak brutalni i otwarci jak tylko chcemy. W filmie Dyskretny urok burzuazji Bunuela
bardzo podoba mi sie moment, gdy jeden z bohateréw méwi do grupy ludzi: Miatem
wczoraj sen, a potem my sami ten sen ogladamy. Bufiuel moim zdaniem, jako pierwszy
skorzystal z motywu snu i tego szczegdlnego rodzaju wolnosci ducha, jaki przynosi
postugiwanie sie jego estetyka. Ta wolnoé¢ w duzej mierze mnie zainspirowala.

Sceny i oswietlenie

Wszystkie sceny, z wyjatkiem jednej, zostaly nakrecone w Studio 24 w Sztokholmie.
Zmontowalismy okolo 50 planéw. Niektére z nich byly ogromne. To pozwolilo
mi osiggna¢ ten rodzaj prostoty i wyrazistosci, ktorych jestem zwolennikiem. W studio
jestem w stanie stworzy¢ wszystkie warunki niezbedne do catkowitego zrealizowania
mojej wizji rezyserskiej. Oswietlamy sceny bardzo lekkim Swiattem, ktore nie rzuca
cienia. W takim $wietle czlowiek nie ma szans sie ukry¢. I to wida¢ na ekranie.



Aktorzy

Dobieram swoich aktoréw bardzo starannie. Nie obchodzi mnie, czy sa profesjonali-
stami, absolwentami szkét teatralnych, czy nie. Jedyne co sie liczy, to ich autentycz-
nos¢, rodzaj obecnoéci, jaki stwarzaja na ekranie. Ciekawiej jest wybiera¢ odtwoércow
sposrod milionoéw ludzi w Szwecji niz ograniczac sie do grupy dwoch tysiecy szwedz-
kich aktoréw. Wole nowe twarze, dlatego czesto szukam swoich aktoréw na ulicy,
w restauracji, czy wérdd znajomych i ich przyjaciot.

Muzyka

Lubie, gdy do moich filméw komponowana jest oryginalna muzyka. W tym wypad-
ku inspiracje czerpaliSmy z wielu réznych styléow, od jazzu po muzyke klasyczna
z Mozartem na czele. Melodie sa bardzo zblizone do jazzu nowo-orleaniskiego, ktéry
sam grywalem w mlodosci na puzonie. Poczatkowo chcialem, by muzyka do filmu
wykonywana byla na zywo, by mozna bylo widziec¢ i slysze¢ grajacych muzykéw.
W konicu doszedlem do wniosku, Ze niektore sceny sa tak muzyczne same w sobie,
ze zmienilem zdanie i posunalem sie o krok dalej: niekiedy to sami bohaterowie
zaczynajg Spiewac.

Podsumowanie

Lubie zajmowac sie problemami egzystencjalnymi. Odnajduje je w codziennosci,
w pozornie banalnych sytuacjach. Widzieli§my juz kino neorealizmu i absurdu.
Ja prébuje wprowadzié co$, co nazwalbym ,banalizmem”, czy lepiej ,trywializmem”.
Wierze, ze takie kino jest wspolcze$nie bardzo potrzebne.

SYLWETKA REZYSERA

Roy Andersson

Szwedzki rezyser, scenarzysta i producent urodzony 31 marca 1943 roku w Goteborgu.
Debiut pelnometrazowy z 1970 roku Historia mitosna (En kirlekshistoria) przynidst
Anderssonowi uznanie europejskiej krytyki. Historia mitosna zostala okrzyknieta
najlepszym szwedzkim filmem 1970 roku i otrzymata Zlotego Zuka, najwazniejsza
tamtejsza nagrode filmowa. Obraz nagrodzili rowniez dziennikarze Miedzynaro-
dowego Festiwalu Filmowego w Berlinie i okrzykneli rezysera talentem na miare
Bergmana. Film byl nominowany do nagrody Zlotego NiedZwiedzia. Pie¢ lat p6Zniej
rezyser zrealizowal drugi film pelnometrazowy Giliap, ktéry jednak nie spodobat si¢
ani krytykom, ani widzom. Prawdopodobnie zrazilo to Anderssona, bo przez ponad
dwadziescia lat nie nakrecit Zadnego fabularnego filmu pelnometrazowego. Co nie
znaczy, ze zrezygnowal z rezyserii. Zajmowal sie w tym czasie filmem krétkometra-
zowym i nakrecit ponad 300 reklam (m.in. dla Lotto, Volvo, Air France), zdobywajac
liczne nagrody festiwalowe. W 1981 roku zalozyl Studio 24, w ktérym do dzi$
realizuje wszystkie swoje projekty. Do filmu pelnometrazowego wroécil dopiero
w 1996 roku zainspirowany poezja peruwianskiego poety Cesara Vallejo. Przez
cztery lata zmudnie realizowal film Piesni z drugiego pigtra, ktéorym w 2000 roku
powrdcil na filmowe salony Europy. Film zebral entuzjastyczne recenzje i nagrody,
m.in. nagrode specjalng jury w Cannes, nominacje do Zlotej Palmy, a takze piec¢



Zlotych Zukéw - nagréd Szwedzkiego Instytutu Filmowego. Krytycy okrzykneli
wowczas Anderssona ,mistrzem surrealizmu” i ,przewrotnym prorokiem apoka-
lipsy”. W Piesniach z drugiego pietra, filmu zlozonego z 46 pozornie niezwigzanych
ze sobg scen, Andersson do perfekcji rozwinat technike dlugich ujeé, najwazniejsza
ceche wlasnego stylu. Do tego postuzyt sie karykatura rzeczywisto$ci, absurdalnym
humorem, komizmem laczonym z tragizmem, groteska. Jerzy Wojcik, krytyk filmowy
dziennika ,Rzeczpospolita” pisal o filmie: Udalo si¢ rezyserowi pokazac egzystencjalny
smutek naszego czasu; rzeczywiste i surrealne Igki cztowieka. Nietypowa struktura ,Piesni...”
wydaje sie ciekawsza od schematycznych opowiesci. Powolna narracja nie nuzy. Swietne zdje-
cia Istvana Borbasa i Jespera Klevenasa budujg nastrdj. Oglgdamy posepny obraz swiata bez
Boga, stuchamy trawestacji biblijnych cytatow i zastanawiamy si¢, ku czemu pedzi ludzkosc
owtadnieta szalenistwem rynku, pienigdza. Po sukcesie Piesni z drugiego pietra rezyser
powrdcil do snucia filmowych opowiesci. Jego najnowszy, prezentowany wlasnie
film Do ciebie, cztowieku sklada sie réwniez z kilkudziesieciu, luzno powiazanych,
ale szalenie przejmujacych scen. W 2007 roku artysta wzigl udzial w niezwyklej
wystawie zdje¢ ,Fransson odgarnia $nieg” w Miejskim Muzeum w Goteborgu.
Wystawa wywolala kontrowersje, gdyz burzy stereotyp Szwecji, jako kraju neutral-
nego i nieobcigzonego udzialem w II wojnie Swiatowej. Andersson pytany o powo-
dy uczestnictwa w projekcie méwil: Nigdy nie mielismy wagtpliwosci co do uczestnictwa
Szwecji w Holokauscie. Na czym polega ten udziat? - Na milczeniu i obojetnosci - thumaczyt.
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