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OPIS FILMU

Znajdujesz sie na bezludnej wyspie. Wokot ani §ladu czlowieka, zadnego zgietku, tylko morze
i plaza. Wiatr jest $wiezy, zamiast smogu morska bryza. Od cywilizacji dzieli cie bezkresny
ocean. Co robisz? Delektujesz sie swoboda czy budujesz tratwe? Gdzie jestes? W wiezieniu
czy w raju?

Legendarne japonskie Studio Ghibli (,Spirited Away: W krainie Bogéw”) przedstawia
animacje ,Czerwony zOlw”: urzekajaca basn dla dorostych, ktora zostala nagrodzona
w Cannes, nominowana do Oscara i zwyciezyla w projekcie Scope100, w ktérym to sami
widzowie wybieraja filmy dla widzow.

Wyrusz w niezwykla podréz i odkryj swoja bezludna wyspe podczas seansu filmu, ktory
oczarowal widownie na calym Swiecie.

PROJEKT SCOPE100

Scope100 to trzecia juz edycja przedsiewziecia zainicjowanego w 2014 roku przez Gutek
Film. Do tej pory dzieki widzom bioracym udziat w projekcie na polskie ekrany trafily filmy
»,Magical Girl”, ,,Party Girl” oraz ,Blokada”.

W ramach projektu Scope10o Gutek Film zaprosil 100 widzow z calej Polski do obejrzenia 7
najnowszych europejskich produkcji, ktére nie trafily jeszcze do polskich kin. Byly wsréd
nich filmy pokazane na najwazniejszych festiwalach filmowych (Cannes, Wenecja, Berlinale
i San Sebastian). Zazwyczaj to dystrybutor decyduje o tym, ktéra produkcja trafi do kin. Tym
razem decyzja nalezala do widzow, ktorzy ocenili wszystkie filmy i wybrali najlepszy —
animacje ,,Czerwony zoiw”.

Glosy widzow, uczestnikow projektu Scope100 o filmie ,,Czerwony zolw”:
Film mnie urzekl - kreskq, muzykq i niezwykle silng metaforq. (Magdalena Sobolska)

Odbieram "Czerwonego zétwia" jako manifest zycia w symbiozie z naturq, pogodzenia sie
z jej sitami i akceptacji tego, co jest nam dane. (Magdalena Orwat)

Piekna, prosta i wzruszajgca historia opowiedziana basniowym jezykiem. Pomimo
skromnej fabuly — a moze wtasnie dlatego — dotyka wielu waznych tresci, uniwersalnych
ludzkich dylematéw: zmagania sie ze swoim losem, konfrontacji z samotnosciq, tesknoty
za bliskosciq, rytmu zycia. (Karina Filak)

Piekna animacja, prosta kreska, fenomenalna zabawa kolorem, niesamowita muzyka
1 udzwiekowienie sprawiajq, ze bez reszty czlowiek przenosi sie na malutkq
wysepke. (Agnieszka Kastelik)

Jeszcze nie wiem, czy jest to sen, basn czy alegoria. W mojej opinii Swietna
animacja. (Wiestaw Krzysztof Sycz)



GLOSY PRASY

Niezwykla medytacja o tym, jak na wiele sposobow oddalilismy sie od natury i Ziemi.
Philadelphia Inquirer

W ,Czerwonym zétwiu” czué subtelnq, ilustratorskq wrazliwosé. Wiele stonowanych
i pieknych kadréw mogloby trafi¢ na karty malarskich albuméw. Nie tylko tych z Kraju
Kwitngcej Wisni.

Kulturaonline.pl

Michael Dudok de Wit stworzyl uniwersalnqg historie, ktora pomimo roéznic rasowych,
kulturowych i religijnych zostanie zrozumiana w kazdym zakqtku swiata. Odstonit w niej
istote 1 krucho$é czasu zycia oraz udowodnit, ze prawdziwa sztuka zawsze pozostaje ponad
wszelkimi podziatami.

Wchlonietyprzezorient.wordpress.com

Dudokowi udata sie tu trudna sztuka — bez uzycia stow (bo film, nalezy zaznaczyc, jest
niemy) i z do$é prostq fabulq opowiada historie niestychanie uniwersalng i wolnq
do interpretacji. Siega przy tym po nienachalnqg metaforyke i symbolike, zas oniryczne
sekwencje peine niedostepnych przez reszte filmu koloréw wywierajq na widzach efekt
niematego ,,wow”. Gdyby nie bijgca z filmu skromnos¢ i minimalizm bytbym w stanie
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze ,,Czerwony zohw” jest filmem wielkim.

Kalejdoskop

Doroéwnuje najlepszym filmom Studia Ghibli.
The Rolling Stone

Wizualnie ol$niewajgca poetycka basn, w ktorej chodzi o cos wiecej niz zwykle piekno.
Los Angeles Times

Po seansie zapragniecie odkry¢ wilasng rajskq wyspe.
The Village Voice

STUDIO GHIBLI

Koproducent ,,Czerwonego z6twia”, Studio Ghibli, przez fanow animacji na calym $wiecie
uwazane jest za miejsce kultowe i nieomal magiczne. Powstalo w Japonii, w roku 1985.
Zalozylo je dwoch rezyseréw: Hayao Miyazaki i Isao Takahata, oraz producent Toshio
Suzuki. Dwaj pierwsi mieli juz bogate do$wiadczenie w branzy filmowej, ostatni za$ byt
redaktorem mangowego magazynu.

Sama nazwa, Studio Ghibli, brzmigca w calo$ci Kabushiki-gaisha Sutajio Jiburi,
a wymawiana jako ,dziburi” oznacza ,wiatr z Quibli” czyli sirocco. Miala by¢ synonimem
nowego, Swiezego powiewu w japonskiej animacji. I to bez watpienia studiu sie udato.

Przez 35 lat w Ghibli wyprodukowano ponad 20 pelnometrazowych animacji, w wiekszos$ci
wyrezyserowanych przez zalozycieli studia Miyazakiego i Takahate, ktére odniosly sukces
i zdobywaly nagrody na calym $wiecie. Do najstynniejszych z nich naleza: ,Nausicaa z Doliny
Wiatru”, ,Grobowiec $wietlikbw”, ,Mdj przyjaciel Totoro”, ,Ksiezniczka Mononoke”,
»~Ruchomy zamek Hauru”, ,Ponyo”, czy nagrodzony Zlotym NiedZwiedziem i Oscarem
»Spirited Away. W krainie Bogow”.



WYWIAD Z REZYSEREM

Wsérod twoich krotkometrazowych animacji przynajmniej dwie uznaje sie
za filmy kultowe. ,,Mnich i ryba”, wyprodukowany przez studio Folimage,
zdobywca Cezara w 1996 i nominacji do Oscara, oraz ,,Ojciec i corka”, ktory
w 2001 nagradzany byl na festiwalach w Annecy, Hiroszimie i zdobyl Oscara. W
tym drugim mala dziewczynka obserwuje odchodzacego ojca, jego
wspomnienie wraca do niej przez cale zycie. Udalo ci¢ sie przedstawi¢ bardzo
nieokreslone uczucie — tesknote...

Faktycznie, jest ono trudne do zdefiniowania i bardzo subtelne, ale tez doSwiadczylo go
bardzo wielu ludzi. To tesknota za czyms, co wydaje sie nieosiagalne, glebokie, to milczace
pragnienie. Dla artysty to moze by¢ dazenie do perfekcji, idealnej muzyki, rysunku, poezji...
Bolesny, a jednocze$nie piekny brak. Trudno sobie wyobrazi¢, jak wiele poruszajacych
zwierzen uslyszalem od znajomych, ale i obcych, ktéorym moj film przypomnial o ich
wlasnych do$wiadczeniach. Mam wielkie szczeScie, ze stal sie on dzielem klasycznym.

Sam byles czlonkiem jury na festiwalu w Hiroszimie w 2004 roku. Czy wlas$nie
tam spotkales Isao Takahate, wspolzalozyciela Studia Ghibli?

Tak, zamienilis$my kilka stow. Mowit nawet troche po francusku, uwielbia francuska kulture.
Niedlugo potem zaskoczyl mnie, pojawiajac sie z ttumaczem na festiwalu w Seulu, gdzie
mialem wyklad o moich filmach dla studentéw. Myslalem, ze przyszed! sie tylko przywitac,
a on zostal na cala konferencje! By¢ moze juz wtedy myslal o wspolnym projekcie.

W listopadzie 2006 roku otrzymales niespodziewanego maila z Tokio.

Z dwoma pytaniami. Jedno pochodzilo z muzeum Ghibli, ktére prosito o zgode
na dystrybucje ,Ojca i corki” w Japonii. Drugie natomiast dotyczylo tego, czy bylbym
zainteresowany praca ze Studiem Ghibli nad moim pelnometrazowym filmem. Do tamtej
chwili nawet nie my$lalem o pelnym metrazu. Wielu moich przyjaciol z branzy zwodzonych
bylo wspanialymi obietnicami, wyjechali do Kalifornii tylko po to, by wrocié
rozczarowanymi, po tym jak ich projekty zostaly odrzucone przez producentow.

Ale ze Studiem Ghibli jest zupekie inaczej. Zapewnili mnie, ze praca odbywa¢ sie bedzie
zgodnie z przepisami francuskiego prawa, ktore szanuje filmy artystyczne. Dali mi kilka
miesiecy na napisanie scenariusza. Mialem pomyst na opowies$¢ o czlowieku na bezludnej



wyspie, temat ten w tamtym czasie wracal dos¢ czesto w telewizji, ale podobal mi sie jego
archetypiczny wydzwiek. Nie chcialem opowiada¢ historii o jego przetrwaniu, to robiono juz
wiele razy. Chcialem czego$ wiecej. Spedzilem wiec troche czasu na jednej z wysp
na Seszelach — ta nazwa od razu przywodzi na mysl luksusowe wakacje, ale je wybralem zycie
z lokalnymi mieszkancami. Chodzilem sam na spacery, obserwowalem wszystko uwaznie
i robilem tysigce zdje¢. Za wszelka cene chcialem unikna¢ estetyki jak z ulotki biura podrézy.
Moj rozbitek nie mogl by¢ urzeczony miejscem, w ktérym sie znalazl, on desperacko chce
wroci¢c do domu, a wyspa wcale nie jest goScinna. S3 na niej zagrozenie, absolutna
samotno$¢, deszez i robactwo...

I wtedy popekilem klasyczny blad: moj scenariusz byl za dokladny. Film bylby za dlugi. Ale
podstawowy pomysl byt mocny. Nastepnym krokiem byl animatik, ktory jest uproszczona
wersja filmu, zlozong ze statycznych rysunkéw. Na tym etapie przekonalem sie, ze czasami
trudno jest przelozy¢ historie na jezyk kina. Z niektorymi problemami nie potrafilem sobie
poradzic¢. Pascal Caucheteux, moéj producent ze studia Why Not Productions zaproponowat,
zebym porozmawial z Pascale Ferran i przez nastepne miesigce spotykalem sie z nig
regularnie. DyskutowaliSmy dlugo i powaznie o filmie jako calo$ci, bo zmiana pojedynczych
jego fragmentow wplywala na cala konstrukcje. Pascale bardzo pomogla mi okresli¢
podstawowe problemy i sprawi¢, by narracja stala sie czytelniejsza i mocniejsza. Byla
zachwycona tym, ze w filmie animowanym montazu dokonuje sie jeszcze przed realizacja
poszczegolnych ujeé i odcisnela na nim swoje pietno.

Ponownie jednym z tematow jest tesknota, ale takze ponadczasowos¢. To temat
powracajacy w twoich filmach — widaé¢ ja w tych wszystkich ujeciach drzew,
nieba, chmur, krazacych ptakéw...

Tak, to s3 momenty, ktorych kazdy z nas doswiadczyl. Kiedy nie ma przeszlosci ani
przyszlosci, czas sie zatrzymal.

Ale czas ma tez nature okregu. Pokolenia nastepuja po sobie. Dziecko
przejmuje gesty po ojcu, wspina sie na te same skaly, stawia czola tym samym
zagrozeniom. W krolestwie zwierzat jest tez inny cykl: martwa ryba zywig sie
muchy, je z kolei pozera pajak, ptaka porywa z plazy ptak...

To prawda. Film opowiada historie na oba sposoby — linearny i cykliczny. I uzywa czasu, by
odnies¢ sie do braku czasu, tak jak muzyka podkresla cisze. Ten film moéwi takze
o doswiadczeniu $mierci. Czlowiek zwykl przeciwstawia¢ sie $émierci, ba¢ sie jej i walczy¢
z nig, co jest zupelnie naturalne i zdrowe. Jednoczesnie intuicyjnie rozumiemy, ze jesteSmy
czystym zyciem i nie musimy sie $mierci przeciwstawia¢. Mam nadzieje, ze w filmie udalo
sie przekaza¢ to uczucie.

Kluczowym elementem jest tez pierwsze pojawienie sie zolwia i tajemnica,
ktora go otacza.

Pomysl, by w historii pojawit sie wielki zotw, przyszedl mi do glowy dosé szybko. To musialo
byé szanowane i pelne majestatu morskie stworzenie. Zélw jest spokojny i samotny. Znika
w glebinach oceanu na dlugi czas i sprawia wrazenie bytu prawie nieSmiertelnego. Jego
intensywna czerwien z jednej strony pasuje do niego, z drugiej wyr6znia go. Duzo czasu
poswieciliSmy na to, by okresli¢, jak wiele z tej tajemnicy chcemy umie$ci¢c w historii.
W filmach Studia Ghibli obecno$¢ tajemnicy jest bardzo umiejetnie wykorzystywana.
Tajemnice mogg by¢ oczywi$cie wspaniale, ale nie moga sprawia¢, ze widz przestaje $ledzié¢
historie. Trzeba by¢ bardzo ostroznym... Szczegélnie jesli w filmie nie ma dialogéw
i obywamy sie bez stow. Bardzo tatwo wyjasnia¢ rzeczy w dialogu, ale sg tez oczywiScie inne
sposoby, jak zachowanie postaci, muzyka, montaz. Gdy nie ma dialogu, sam oddech
bohateréw staje sie bardziej ekspresyjny.



Jak wygladaly prace nad muzyka?

Jako ze w filmie nie ma dialogow, muzyka byla kluczowa. Nie mialem wizji jakiego$
konkretnego muzycznego stylu. Laurent Perez del Mar, kompozytor, zasugerowal kilka
rozwigzan, wérdd ktorych znalazla sie piekna melodia, idealna by sta¢ sie glownym
muzycznym watkiem. Bylem zachwycony. Laurent proponowal muzyke do scen, w ktérych
ja w ogoble muzyKki nie slyszalem i mial racje. Bardzo czesto mnie zaskakiwal.

A czy moglbys opowiedzie¢ wiecej o spotkaniach z Isao Takahatg?

Tak naprawde film od samego poczatku mial trzech producentéw — Isao Takahate i Toshio
Suzukiego ze Studia Ghibli ora Vincenta Maravala z Wild Bunch. Kilka razy spotkali$émy sie
wszyscy w Japonii i we Francji. Rozmawialem glownie z Takahatg. Czasami o takich
detalach, jak na przyklad ubrania bohateréw, ale najcze$ciej koncentrowaliSmy sie
na historii, symbolach, filozoficznych aspektach opowiesci. W filmie pojawia sie na przyklad
ogien, ktory dla Takahaty mial zupelnie inne znaczenie symboliczne niz dla mnie. Na
szczeScie nadawaliémy na tych samych falach, nasze rozmowy byly pelne wzajemnego
zrozumienia i pasji. Takahata byl bardzo zaangazowany, to Swietny producent.

Jak dlugo trwala produkcja?

Zaczalem pisa¢ scenariusz i robi¢ pierwsze rysunki na potrzeby animatiku w 2007 roku.
Trwalo to do$¢ dlugo i wlasnie wtedy zdalem sobie sprawe, ze fabula wymaga poprawek.
Przez kilka nastepnych lat pracowalem nad filmem nieustannie, sam badz
ze wspoOlpracownikami, i zajmowalo to bardzo duzo czasu. Jestem wdzieczny producentom
za to, ze podtrzymywali mnie na duchu i w ogole nie byli zaskoczeni, ze to tyle trwa. Zwrocili
uwage, ze najkosztowniejszy etap produkcji jest dopiero przed nami i lepiej mie¢ do tego
czasu naprawde dobrze przygotowany scenariusz. Niektorzy producenci, by nie tracié¢ czasu,
pewnie zdecydowaliby sie zakonczy¢ nad nim prace juz podczas animowania, ale dla mnie
byloby to zbyt ryzykowne. Produkcja animacji zaczela sie w 2013 roku w oddziale Prima
Linea w Angouléme, za strone artystyczna odpowiadato Studio Ghibli, Why Not oraz Prima
Linea, gdzie szefem animator6ow byl Jean-Christophe Lie, jeden z filaréw filmu, na ktorym
moglem calkowicie polegac.



WYWIAD Z ISAO TAKAHATA

PRODUCENTEM FILMU, WSPOLTWORCA STUDIA GHIBLI
Czy znale$ prace Michaela od jego debiutu ,,Mnich i ryba”?

Tak, pokochalem ten film natychmiast. Wszystko — rysunki, animacja, fabula, poczucie
humoru - byly w nim znakomite. Zakochalem sie. Szczegdlnie zachwycil mnie jego
niezwykle silny realizm przy jednoczesnej prostocie.

Pamietasz swoja reakcje po pierwszym seansie ,,Ojca i corki”?

Oczywiscie. Obejrzalem go w telewizji po tym, jak otrzymal Grand Prix
na Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Animowanych w Hiroszimie. To bylo bardzo
przyjemne zaskoczenie, bylem pod wielkim wrazeniem. To jest jedna z najlepszych wsrod
najlepszych kroétkich animacji. Od razu obejrzatem jg kilka razy na wideo. Trudno mi dzisiaj
powiedzied, ile razy ja widzialem. Wszystko w niej jest oszalamiajace. Duze wrazenie zrobilo
na mnie to, ze przy graficznej prostocie udato sie Michaelowi bardzo szczegoélowo oddac
holenderski krajobraz i jego strukture.

W swoim filmie zsynchronizowal dwa czasy: czas dziewczynki, ktora dorasta, zostaje matka
i starzeje sie oraz czas oceanu, ktéry stopniowo wysycha i staje sie jalowa rowning. Ludzkie
zycie i nieSpieszne zmiany w naturze zsynchronizowane sg doskonale. Michael konczy swoj
film scena, ktéra porusza kazda widownie, a ktora jest jego oryginalnym — i na pewno nie
chrze$cijanskim - spojrzeniem na to, czym jest zycie i Smieré. To spojrzenie bliskie jest
japonskiemu. Wyglositem wiele dlugich i krotkich wykladow, poswieconych temu jednemu
krotkiemu filmowi i mam nadzieje napisaé ksigzke o tym arcydziele. Kiedy w 2004 roku
bylem czlonkiem jury podczas Miedzynarodowego Festiwalu Filméw Animowanych
w Chiavari jednoglo$nie wybralisémy ,,Ojca i corke” najlepsza krétka animacjg XXI wieku.

Czy zgodzisz sie, ze prostota i graficzny styl jego filmow bliskie sa japonskiej
sztuce, kaligrafii i szuka on w nich podobnych rzeczy co ty?

Zgodze sie, ze obaj wybraliSmy styl, w ktorym na ekranie zostaja puste fragmenty, nie
staramy sie zarysowa¢ wszystkiego, chcemy publicznos$¢ stymulowa¢, by aktywnie uzywala
swojej wyobrazni. Animacje i rysunki Michaela sa proste, ale jednocze$nie bardzo
realistyczne, to tez nas zbliza. Jego spojrzenie na nature jest na swoj sposob bliskie ludziom
Wschodu.



Czy wspolpracowales przy powstawaniu scenariusza i sugerowales zmiany?
Sledziles kolejne etapy powstawania filmu we Francji?

Wspoélnie z Toshio Suzukim i kilkoma innymi osobami ze Studia Ghibli czytaliSmy
scenariusz i ogladaliémy kolejne fragmenty filmu przesylane przez Michaela, wymieniajac
opinie. Odpowiadalem za przekazywanie uwag studia. Sam jestem rezyserem i zawsze
wierzytem, ze o tresci i przekazie filmu powinien decydowac rezyser. Przez cala swoja kariere
mialem szcze$cie pracowa¢ wlasnie w takich warunkach. Z tego powodu nalegalem, by
réwniez Michael mial taka mozliwo$¢. Zawsze wiec, gdy przychodzilo do wyrazania opinii,
staralem sie trzymac strone Michaela. Probowalem zrozumie¢ jego intencje i w koncu jego
samego, bardzo uwaznie czytajac scenariusz i ogladajac fragmenty. W trakcie tego procesu
dzielilem sie z nim naszymi opiniami o tym, co wydalo nam sie dobre, fascynujace,
zrozumiale...

Podczas kazdej dyskusji w studiu pojawialy sie rézne opinie, od ,nie zgadzam sie”, przez ,nie
rozumiem”, az do ,,czego$ mi brakuje”. W kazdym z takich przypadkéw staralem sie wymysli¢
najlepszy mozliwy sposob, by do widowni dotarlo to, co Michael chcial powiedzie¢. Wtedy
pisalem mu ,jesli twoim zamierzeniem bylo to i to, sugeruje takie i takie rozwigzanie” albo
,~wydaje nam sie, ze w ten sposob lepiej dotrzesz do publicznosci”. To wszystko byly
proponowane a nie narzucane rozwigzania. Nie chcieli§my Michaela do niczego zmuszac.
I staliSmy za nim murem. Im blizej byto do ukonczenia filmu, tym nasze oczekiwania rosty.
Kiedy zobaczytem gotowy film, bytem bardziej niz usatysfakcjonowany.

Co myslisz o zrobionej we francuskim studiu w Angouléme animacji? Czy
zauwazasz wyrazne kulturowe ré6znice pomiedzy sposobem pracy francuskich
ijaponskich animatorow?

Moge tylko powiedzie¢: ,brawo!”. Styl Michaela jest wyjatkowy. Prosty, niezaSmiecony,
wymagajacy wezucia sie w niego. Przy weze$niejszych filmach animowal sam. Animatorom
musialo wiec by¢ nieslychanie trudno nasladowac jego styl. Tym bardziej chcialbym
pochwali¢ ekipe ze studia w Angouléme.

Jak podsumowalbys ,,Czerwonego z6lwia”?
To kolejny po ,,Ojcu i corce” sukces Michaela w opisywaniu prawdy o zyciu w prosty,
a jednocze$nie gleboki sposob. Wyjatkowe osiagniecie.

Ludzko$¢ nie moze przezy¢ bez utrzymywania zrownowazonej relacji z natura, relacji opartej
na rownosci i zrozumieniu. W oczach bohatera filmu, co jest mniej lub bardziej jasne dla
wszystkich, czerwony zotw jest jego zona. Tak rozumiem przekaz filmu Michaela.

Trudno mi wyrazi¢ podziw i stopien utozsamienia sie z tym, ze jesli chodzi o temat czlowiek
a natura, to istnieje niezwykle silny rezonans pomiedzy wszystkimi filmami Michaela
i wierzeniami, ktore istnialy w Japonii od niepamietnych czasow.

Do$¢ powiedzie¢, ze w Japonii istnieje wiele podan opartych na zwigzkach ludzi i rozmaitych
stworzen. Mowi sie, ze babka pierwszego cesarza Japonii byta krwiozerczym rekinem.



SYLWETKA REZYSERA

Michael Dudok de Wit — holenderski animator, rezyser, ilustrator, mieszkajacy w Londynie.
Laureat Oscara w kategorii najlepszy krotkometrazowy film animowany za produkcje
»0jciec i corka”. Studiowal w Akademii Sztuk Pieknych w Genewie, a dyplom obronil na
angielskim University for the Creative Arts. Rok po studiach pracowal w Barcelonie, by
osigé¢ w Londynie, gdzie zajmuje sie rezyseria i animacja nagradzanych filmow
reklamowych. Jest takze autorem ilustrowanych ksigzek dla dzieci oraz uczy animacji.

Wybrana filmografia:

1992 — Tom Sweep (kr.m)

1994 — Mnich i ryba / Le moine et le poisson  (kr.m)
2000 — Ojcieci corka / Father and Daughter (kr.m)
2006 — Aromat herbaty / The Aroma of Tea (kr.m)
2016 — Czerwony z6lw / La tortue rouge



