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OPIS FILMU

ZATANCZ. OSZALEJ. PRZEZYJ.

,Climax” to hipnotyczny, odurzajacy, pulsujacy energig i muzyka lat 9o-tych film Gaspara
Noé. Najnowsze dzielo rezysera ,Love” ,Nieodwracalne” i ,Wkraczajac w pustke” stalo sie
sensacja ostatniego festiwalu w Cannes, gdzie okrzyknieto je szatanska wersja ,,Step Up”.

Inspirowana autentycznymi wydarzeniami opowieS¢ o grupie tancerzy, ktoérzy w pewna
zimowa noc spotykaja sie w opuszczonej szkole na odludziu. Taneczna proba w rytm
przebojow Daft Punk, Apex Twin i Soft Cell szybko zamienia sie w pelng seksualnego
napiecia impreze. Gdy wychodzi na jaw, ze domowej roboty sangrie kto§ doprawil
narkotykami, dzika zabawa w zamknietym budynku przeradza sie w ekstremalny,
psychodeliczny trip.

Na planie swojego najnowszego projektu rezyser sam stangl za kamerg, a do
choreograficznych fajerwerkow zatrudnil profesjonalnych tancerzy. W obsadzie znalazla sie
Sofia Boutella, tancerka i aktorka (,Atomic Blonde™), a takze francuski DJ Kiddy Smile. Na
Sciezke dzwiekowa do ,Climaxu”, obok przebojow elektro z lat 9o-tych, trafil réwniez —
skomponowany specjalnie na potrzeby filmu — utwoér ,Sangria” Thomasa Bangaltera z Daft
Punk.

Gaspar Noé w wizualnie porywajacy sposob pokazuje, do czego zdolni sa ludzie, gdy
zbiorowo puszczaja im hamulce i budza sie wewnetrzne demony. Wybierz sie na najbardziej
szalong impreze tej jesieni, zanurz w tanecznym piekle — i sprobuj przezy¢ ,,Climax”.

GLOSY PRASY

,Climax” to najlepsza rzecz, jakq Gaspar Noé zrobit od lat.
Vulture

Nie bedziesz w stanie oderwac oczu od ekranu.
Variety

Orgazm (ang. climax) Gaspara Noé jest o wiele glosniejszy niz szczytowanie zwyktych
Smiertelnikow. Rezyser serwuje nam zmystowe, szokujqce kino, na ktorego tle inne filmy
wypadajq blado, wrecz nudno.

The Guardian

Niezwykle intensywne doznanie.
Screen Daily

Film uwodzi rytmem oraz odwaznym obrazem tanczqcych ludzi, pieknem ich cielesnej
ekspresji.
The Hollywood Reporter

Noé zrealizowal nieposkromiony, obtedny, erotyczny teatr tanca, przypominajqcy
obrazy Boscha. Dobrze, ze wrocil.
The Telegraph

,Climax” mistrzowsko przenosi taniec wspoétczesny na ekran. Przy nim ,,Pina” Wima
Wendersa wypada nijako i bezbarwnie.
The Film Stage

Psychodeliczna jazda bez trzymanki, gdzie bardzo zty narkotykowy trip okazuje sie byé
doskonatym filmem.
Indiewire



REZYSER O FILMIE

WzgardziliScie  ,Sam  przeciw  wszystkim”,  krytykowaliScie  ,Nieodwracalne”,
znienawidzili$cie ,Wkraczajac w pustke”, przeklinaliscie ,,Love” — ciekawe, co powiecie na
,Climax”.

DLACZEGO?

Sa wydarzenia, ktore urastaja do rangi symbolu danej epoki. Wybuchaja, spontanicznie badz
nie, docieraja do organow S$cigania, po czym niektore przeksztalcaja sie w informacje
rozpowszechniane na masowg skale. Nabieraja nowego wymiaru: sa wyolbrzymiane badz
degradowane, przeinaczane, moga — ale nie muszg — sta¢ sie przedmiotem analizy zar6wno
nadawcow, jak i odbiorcéw danego komunikatu. Przyklady ludzkiej egzystencji — i te
chwalebne, i godne potepienia — konicza na papierze, a potem szybko sie o nich zapomina.
Zycie nie jest niczym wiecej, jak ulotnym zludzeniem, ktére kazdy z nas zabiera ze sobg do
grobu.

Czytajac biografie, znajdujemy w nich potwierdzenie i zaprzeczenie wszystkich informacji.
Podobnie dzieje sie, gdy mamy do czynienia z jakim$ skandalem albo tematem medialnym.
Z kolei za sprawg nowych kanalow komunikacji, ktére rozpowszechnily sie w ciggu
ostatniego dwudziestolecia, obiektywnos¢ stala sie czyms jeszcze bardziej ztudnym.

Ludzie, tak jak zwierzeta, rodza sie, zyja i umieraja, nie zostawiajac po sobie wiekszego $ladu
niz malutka stokrotka posrodku ogromne;j lgki. Z radosci i cierpienia, sukcesow i potkniec
utkana jest wirtualna percepcja — terazniejszos$¢, ktora istnieje tylko w naszej pamieci.

W 1996 r. media relacjonowaly miliony historii, ktore juz dzi§ zdazyly popasé
w zapomnienie, a co dopiero jutro. Niektoérzy z tych, ktorzy urodzili sie lub zyli w tym roku,
wciaz sg wérdd nas. Po przewazajacej wiekszo$ci tych, ktorych serca przestaly juz bi¢, nie
pozostalo jednak nic oprécz nazwiska na cmentarzu albo w starej gazecie gdzie$ na dnie
piwnicy.

PrzyjemnoSci oferowane przez terazniejszoS$¢, w swej najintensywniejszej postaci, pozwalaja
zapomniet o tej wielkiej pustce. Rado$¢, uniesienia — i te konstruktywne, i destruktywne —
staja sie antidotum na proznie. Milo$¢, sztuka, taniec, wojna czy sport zdaja sie uzasadniac
nasz krotki czas na ziemi. Sposrod tych sposobow na oderwanie sie od rzeczywisto$ci to
taniec zawsze sprawial mi najwieksza rado$¢. Gdybym wiec miat nakreci¢ film, naprawde
ekscytujace wydawato mi sie zbudowanie go w oparciu o prawdziwa historie i zaangazowanie
do wspolpracy niesamowicie utalentowanych tancerzy. Przy okazji tego projektu moglem po
raz kolejny pokazaé na ekranie niektére z moich marzen i koszmarow.

Rok 1996 wydarzyl sie jak gdyby wczoraj. Tyle tylko, ze nie bylo wtedy komorek ani
internetu. MieliSmy za to najlepsza muzyke, ktéra towarzyszy nam do dzis. We Francji swoj
pierwszy album wydali Daft Punk, do kin wlaénie weszla ,,Nienawis¢”, a magazyn ,HaraKiri”
mial juz na zawsze znikna¢ ze sklepowych polek. Rzez wyznawcow Zakonu Swiatyni Slorica
zostala zatuszowana przez okultystyczne sily panstwa. Byli tez ci, ktorzy marzyli
o zbudowaniu silnej i pokojowej Europy, podczas gdy w jej sercu toczyla sie barbarzynska
wojna. Wojny generuja ruch i zmiany ludno$ciowe; zmieniaja sie tez wierzenia i sposob
zycia... Z kolei ten, ktérego nazywa sie Bogiem, zawsze bedzie sta¢ po stronie
najpotezniejszego z graczy. To, co bylo, bedzie. Przecinek moze zmieni¢ swoje polozenie, ale
sens tego zdania pozostanie taki sam.



JAK?

Zawsze fascynowaly mnie sytuacje, ktore nagle przeradzaja sie w chaos i anarchie — czy to
uliczne burdy, szamanistyczne sesje podkrecone psychotropami, czy imprezy, ktorych
uczestnicy zbiorowo traca nad soba kontrole pod wplywem nadmiaru alkoholu.

To samo tyczy sie moich planéw filmowych. Krecenie filmoéw sprawia mi najwieksza
przyjemnos¢, jesli nie mam nic napisanego ani przygotowanego, a — na tyle, na ile to mozliwe
— pozwalam, aby sytuacje rozgrywaly sie na moich oczach, jak w filmie dokumentalnym.
Kiedy za$ pojawia sie chaos, ciesze sie podwdjnie, bo wiem, ze dzieki temu powstana
naprawde wymowne obrazy, ktorym znacznie blizej bedzie do rzeczywistoSci, a nie teatru.

Z tego wzgledu zamiast scenariusza z prawdziwego zdarzenia dzialalem w oparciu o prosta
narracje tej chwytliwej, zapadajacej w pamie¢ historii. Grupa tancerzy zbiera sie
w opuszczonym budynku, zeby przygotowac sie do wystepu. Po ostatniej probie wybucha
chaos. Za punkt wyjs$cia postuzyl mi jednostronicowy szkic scenariusza, dzieki ktoremu
bylem w stanie uchwyci¢ chwile prawdy i przekaza¢ za pomoca obrazéw te sekwencje
zbiorowych zdarzen. Jesli chce sie pokazaé tancerzy, aktoréow albo amatoréow, ktorzy
fizycznie i werbalnie wyrazaja sie poprzez chaos, niezbedna jest improwizacja.

Co sie za$ tyczy tanca, oprocz pierwszej sceny, do ktorej mieliémy ustawiona choreografie,
tancerze mieli wolno$¢ wyrazania sie w swoim wlasnym jezyku, czesto bardzo zblizonym do
nieSwiadomosci, ktéory odzwierciedlat ich indywidualne, wewnetrzne rozedrganie. Style
tanca takie jak voguing, waacking czy krump pozwalaja uczestnikom z jednej strony
zademonstrowaé niesamowita fizyczng sprawno$é¢, z drugiej za$§ wszystko dzieje sie bardzo
spontanicznie. Praca z najlepszymi z najlepszych daje za$ jeszcze bardziej oszalamiajaca
mieszanke.



Sceny byty krecone chronologicznie, aby zbudowacé zaréwno poczucie ogélnego zaufania, jak
tez ducha wspolzawodnictwa, ktory kazal tancerzom porywaé sie na coraz bardziej
psychotyczne wyczyny. W przeciwienstwie do bardziej rozpowszechnionych obrazéw tanca,
gdzie kazdy krok jest z gory okreslony, staralem sie sprowokowaé¢ moich bohateréow do
symulowania obledu — na podobnej zasadzie, jak ma to miejsce w rytualnych transach.

Cho¢ narkotyki oczywiScie graja pewna role w tej historii, tym razem nie chodzilo mi
o subiektywne przedstawienie odmiennych standéw percepcji za pomoca efektéw wizualnych
i dzwieku, ale wrecz przeciwnie: chcialem zachowaé perspektywe zewnetrzng wzgledem
moich bohaterow. Kolejna zasada, jaka przyjalem, bylo bardzo szybkie filmowanie dlugich
uje¢, co bylo mozliwe dzieki temu, ze dzialaliémy na jednym planie. Udalo mi sie nakrecic¢
wszystkie ujecia w ciggu dwoch tygodni lutego 2018 r. ZdazyliSmy tez przeéwiczyc
z tancerzami choreografie pierwszej sceny. W ramach przygotowan do innych sekwencji
tanecznych, kazaliSmy im po prostu przestucha¢ muzyke wybrang do filmu.

Kazda rozmowa o tancu jest w istocie rozmowa o muzyce. Aby okaza¢ szacunek epoce,
w ktorej toczy sie akcja filmu, muzyka — zar6wno ta bardziej melodyjna, jak i transowa —
pochodzi najpézniej z polowy lat 9o. ChcieliSmy przywola¢ znajome stany emocjonalne,
w zwiazku z czym staraliSmy sie wybra¢ takie kawalki, ktére bylyby rozpoznawalne dla jak
najszerszej publicznosci.

KTO?

Od samego poczatku zalezalo mi na tym, aby nakreci¢ film z udzialem najlepszych tancerzy,
jakich uda nam sie znalez¢ we Francji — albo takich, ktérzy beda mogli do nas dojechaé. Nasz
film mial opiera¢ sie na ekspresji ciala. Nie szukalem wiec z Serge’em Catoire aktorow, tylko
chodzilem na bitwy krumpingowe i bale voguingowe w Paryzu i okolicach, dodatkowo
przeczesujac internet w poszukiwaniu tanecznych Kklipow. Bardzo szybko, niemal
instynktownie zrozumieliSmy, z kim byloby $wietnie stworzy¢ zespo6l i nakreci¢ film.
Przekonaliémy do tego pomyslu Edouarda Weila (Rectangle Productions) i Vincenta
Maravala (Wild Bunch), odwaznych koproducentéw mojego filmu ,,LOVE”, i mogliémy
rozpocza¢ prace nad tym niskobudzetowym obrazem. Kiedy pierwszy raz na zaproszenie Léi
Vlamos poszliémy na bal voguingowy, spotkalem Kiddy’ego Smile, Swietnego DJ-a i muzyka,
ktory zaprosil mnie do ogladania walk tanecznych ze sceny. Nie widzieliémy z Serge’em
takiego pokazu energii w Paryzu od czasu pewnych brutalnych demonstracji ulicznych,
ktorych bylismy swiadkami jako nastolatkowie.

Udalo nam sie nawigza¢ kontakt z wymarzonymi tancerzami, i zaczeliSmy z nimi rozmawia¢
o filmie, ktory wprawdzie miat akcje, ale bez zadnych z gory ustalonych dialogéw. Projektem
nieoczekiwanie zainteresowat sie kanal telewizyjne ARTE. Kiddy byt dla nas kim§ w rodzaju
,0jca chrzestnego” — kontaktowal sie w naszym imieniu z niektérymi ze swoich
voguingowych znajomych, namawiajac ich do udzialu w filmie. Oczywistym bylo wiec
zaproponowanie mu roli DJ-a Daddy’ego. W tym samym czasie wpadlem na pomyst
odnowienia kontaktu z legendarng Sofia Boutella3 w Los Angeles, ktorej chcialem
zaproponowac gléwna role choreografki. Jej taneczne klipy fascynowaly mnie na rowni z nia
sama. Od jakiego$ czasu zaczela zajmowac sie aktorstwem i pojawila sie w kilku filmach
fabularnych. Wiedzialem, ze ma w sobie sile i szalenstwo niezbedne do zagrania tej
wymagajacej, wieloaspektowej roli. Zanim jednak udzielila mi ostatecznej odpowiedzi,
polecila mi osobe, ktoéra jej zdaniem najlepiej nadawala sie do opracowania choreografii



filmu, czyli Nine McNeely — za co chcialbym jeszcze raz jej podziekowaé. Obecno$é
konkretnych tancerzy przyciggala do nas kolejnych, pojawily sie grupki artystow, ktorzy
pozytywnie reagowali na nasza propozycje. MieliSmy szczeScie natrafic na waackeréw,
krumperow i grupe tancerzy electro (m.in. Romaina Guillermica i Taylora Kastle), ktorzy od
razu wystali nam klipy, w ktérych symulujg stany transu. Rado$¢ gonila rado$¢. W styczniu
skontaktowalem sie z moimi najwazniejszymi wspolpracownikami, ktérzy mieli czas zajac
sie tym projektem (Benoit Debie, Lazare Pedron, Ken Yasumoto, Rodolphe Chabrier, Pascal
Mayer, Fred Cambier, Denis Bedlow, Marc Boucrot, Tom Kan i Laurent Lufroy). Moglem tez
liczy¢ na wsparcie ze strony Thomasa Bangaltera i na dwoje moich nowych partnerow:
scenografa Jeana Rabasse i pierwsza asystentke rezysera Claire Corbette-Doll.

Kiddy Smile i Sophia Boutella w filmie ,,Climax”

W rekordowo szybkim tempie znalezliSmy opuszczong szkole w Vitry i zajeliSmy sie kwestig
praw do utworodw, ktore chcialem wykorzystac¢ w filmie. Dwa dni przed rozpoczeciem zdjec
spotkaliSmy akrobatke i aktorke Souhelie Yacoub oraz udalo nam sie uzyskac zezwolenie na
prace dla czlowieka-gumy, niesamowitego Straussa Serpenta, ktéry mogl dzieki temu
dojecha¢ do nas z Kamerunu. Jako ze kazdy z nas mial na koncie najrézniejsze
niekontrolowane zdarzenia, zdjecia odbywaly sie w atmosferze wesolosci, a improwizacje
tancerzy — i na parkiecie, i w dialogach — zrobily na nas piorunujace wrazenie.

Dwa miesigce p6zniej mamy przyjemnosS¢ zaprezentowac te skromna reprodukcje radosne;j
i smutnej rzeczywistosci.

Chcialbym podziekowaé tym wszystkim, dzieki ktérym zyjemy, a ktorych juz z nami nie ma...
Zaczynamy impreze!

GASPAR NOE



SYLWETKA REZYSERA

Gaspar Noé urodzil sie w 1963 roku w Buenos Aires jako syn malarza, dorastal tam
iwNowym Jorku, ksztalcit sie we Francji. Studiowal film i filozofie. Zaczynal od
krotkometrazowek, dostrzezonych na festiwalach. Rozpoczeta w Miesie opowie$é o rzezniku
zmagajacym sie z wychowaniem upo$ledzonej coérki kontynuuje w Samemu przeciw
wszystkim, gdzie bohater z kolei walczy z frustracja po utracie pracy. Filmy wywolaly szok,
pokazujac nieznane oblicze Francji: porazke, agresje, destrukcje.

Nieodwracalne, retrochronologiczna, kilkuujeciowa opowie$¢ o zbrodni i zems$cie, ze sceng
gwaltu na bohaterce granej przez Monice Belucci, wywolalo skrajne reakcje w Cannes, ze
zbiorowym wychodzeniem z kina wlacznie. W Love Noé zszokowal cannenska publiczno$c¢
wyjatkowo $mialymi scenami erotycznymi. Najnowszy film rezysera, Climax, tradycyjnie juz
w cannenskiej selekcji, tym razem pojednat krytykow, ktorzy zgodzili sie, ze to najlepszy film
w katalogu Argentynczyka. Bez watpienia wizjoner wspdlczesnego kina, eksperymentujacy
z plynnym montazem i psychodelia.

Przy wszystkich swoich pelnometrazowych filmach nie tylko jest rezyserem, ale rowniez
autorem scenariuszy, montazysta i producentem. Dzieki temu moze zachowac pelng wolno$¢
tworceza — eksperyment w kinie nie ma dla niego granic.

WYBRANA FILMOGRAFIA

1991: Carne (krotki metraz)

1998: Sam przeciw wszystkim / Seul contre tous

2002: Nieodwracalne / Irréversible

2010: Wkraczajac w pustke / Enter the Void

2012: 7 dni w Hawanie / 7 dias en La Habana (segment ,,Ritual”)
2015: Love

2018: Climax



