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By¢ i mied to flmowa opowié¢ ukazugca w wyptkowy sposébswiat dzieci. Jej autorowi,
Nicolasowi Philibertowi, udato siw zarejestrowafrustracje i triumfy matych bohateréw w
bardzo prosty i przejmggy sposob. Swoj film przyrownuje agser do bajki ukazygej
losy matych bohaterow wspingych s¢ po stromeji tajemniczejsciezcezycia ku
dojrzatcci.

By¢ i mie¢ opowiada o roku zycia pewnej szkoty. Przez ten czas obserwujemyieade
zmagania matych ucznidw z matematyKezykiem francuskim a tale z kolegami ze
szkolnej tawy. Na naszych oczach zammuja Sie przyjaznie, powsta pierwsze powane
problemy i drobne konflikty. Centradrpostaci tego niezwyktego filmu pozostaje nauczyciel,
pan Georges Lopez. Ten spokojny, zaglicy sk do emerytury, cztowiek zapewnia dzieciom
nauk: czerpag nie tylko z ksizek, ale i otaczafego ichswiata, z natury i sztuki. Jedre
niezaprzeczalnych zalet filmu jest wyieay kontrast pomgdzy swiezym, dziecgcym
spojrzeniem nawiat a mydroscig, ktorg pan Lopez wzbogaca ich podr&u wiedzy i
dojrzewaniu.

By¢ i mie¢ nie tylko zostato entuzjastycznie prag przezswiatowg krytyke, ale take stato
sic wielkim przebojem kasowym we Francji, gdzie filnbejrzato ju blisko 2.000.000
widzéw. Obraz Nicolasa Philiberta zostat uznanyeprEuropejsk Akademé¢ Filmowg za
najlepszy petnometrawy dokument 2002 roku. Otrzymat rOwni@ajwyzsze wyr@nienie
francuskiej krytyki filmowej - doroczn nagrod dla najlepszego filmu oraz zostat
nominowany do Cezara w kategorii najlepszy filmuok

GLOSY PRASY

Jest to film-klejnot - maly, lecz doskonaty; ciepeydre, subtelne i bardzo poruszag
studium zaang@wania, inteligencji i najzwyklejszej swiecie dobroci. Filozoficzny z racji
poruszanego tematu, jednoézie jednak przesycony niezwykle poegyekazliwoscig na



ludzlg, i nie tylko, natug. To jeden z najwspanialszych filmow, jakie pragjdzam zobaczy
w najblizszych latach. Jest po prostu przqoy.
Geoff Andrew , Time Out”

Tym, co wyrgnia By¢ i mie¢ spardéd innych filmoéw dokumentalnych jest sposéb, wgaly
ekspresj przywotuje déwiadczenia wieku dziegiego, drani pamié¢ i rozbudza wrod
dorostej publicznéci niemate porzucogn nadziep.

Amy Taubin ,Film Comment”

Czes¢ uroku filmu bierze si niewgtpliwie z niewinnego wdziu dzieci, zmagagych s¢ z
rzeczami, ktére wkszd¢ dorostych ju opanowata (liczenie, kolejne litery alfabetu), nra
takimi, ktérych nauczysie jest trudniej (kontakty towarzyskie, harmonijnepaisstnienie z
ludzmi). W misternym obrazie Philiberta nie znajdzied@ennika ocen, narkotykéw, czy
wagarowania — spraw na ktorych koncendrugie media przy okazji materialtow o
szkolnictwie. \BY¢ i mie¢ nasepuje powrot do spraw najprostszych, do tajemnicdiosci
lezgcych u podstaw zdobywania wiedzy. Film ten jesin€ayiecej, nt tylko przestaniem o
nadziei.

Richard Falcon, ,Sight & Sound”

,,rw 4 H _{'g,;i__;;m B
2 ’ -,

;-""&lf

|

Z NICOLASEM PHILIBERTEM ROZMAWIA RICHARD FALCON

Czy By¢é i mied byto praca na zlecenie?

Nie, to moje wiasne przedsiziccie. Pierwotnie film miat opowiadao gospodarce wiejskiej,
o0 bankructwach gospodarstw rolnych, lecz gdy spethkast z rolnikami, cata koncepcja
ulegta zmianie. Przez jakiczas chcialem nafei¢c materiat 0 nauce czytania. To imy
moment wzyciu, ktéry mana postrzegajako metafog montau: stawiasz koto siebie litery
by stworzy sylaby, z sylab budujesz stowa, ze stow — zdahiaproces tworczy, podobnie
jak montowanie filmu. Patzylem te dwa tematy — trudém, z ktoérymi zmagaj sic
odosobnione, rolnicze spotecZod i fascynaci procesem nauki czytania — i powstata
ostateczna koncepcja. Wtedy postanowitem odiadas wiejsky szkotle.

Z tego co wiem, nakecite§ ok. 60 godzin materialu. Czy dao czasu péwiecites
spoteczndci, do ktorej nalezg te dzieci?

Jw na pocatku odrzucitem podégie socjologiczne: nie filmowatem wioski, czyztpracy
tych rolnikbw — oprécz Juliena, jednego z ucznidpgniewa to naleato do jego
codziennegaycia. Film ten nie jest dokumenten¥yciu na wsi w Owernii, lecz raczej prpb



uchwycenia czedo bardziej uniwersalnego: czym jest nauka, przysmwejawiedzy
ksigzkowej i zyciowej, ktére g fundamentami cywilizacji.

Musiato cie¢ bardzo ucieszy¢ znalezienie kogé takiego jak Georges Lopez — centralna
postat tego filmu. Wydat mi sie wspaniatym nauczycielem, bardzo cierpliwym i petnm
zrozumienia.

Rzeczywicie, miatem wielkie szeZcie. Podjtem decyz, ze kede krecit w tej wiasnie
szkole wiaciwie juz po paru godzinach. O nikim nie ur@a s¢ zbyt wiele dowiedzie w tak
krotkim czasie, nie bylo wt zadnego scenariusza, czy nawet zarysu. didozy kreci¢ na
prébe, zeby sprawdz, gdzie nas to poprowadzi. Filmowanie byto jakbyqutweniem
wstepnego rozpoznania. Materiat sam nadawat sobiedarmmiar, jak posuwakmy si na
przod. My dawalimy sk nies¢ temu nurtowi.

Sa dwie sceny, ktore dotycg spraw nie zwhzanych ze szkal — pan Lopez rozmawiagcy
z Olivierem o jego chorym ojcu i z Natalie o jej poblemach komunikacyjnych. Jak
podjates decyzg o tym, czy whczy¢ do filmu informacje o prywatnym zyciu dzieci?
Rozmawial§my o tym z dziémi i rodzicami od samego pagtku. Chciatem filmowa dzieci
w domu, gdy odrabiaty pracdomows, wigc wszystko to byto ju ustalone. X chodzi o
scer, w ktérej pan Lopez rozmawia z Olivierem, to nielem pogcia o tym,ze zejd na
temat choroby jego ojca. Zatzod wynikow Oliviera w szkole. Jednak, gdy Olivieacat
ptaka poczutem si niezecznie. Wyjdnitem juz wszystkim przedtemze nakegcimy bardzo
duzo materiatu, lecz w samym filmiezyta zostanie tylko jego nieznaczna&z Montaz dat
mi drugy okazg do zadania sobie pytania, czy powinienem zasweelokumencie cg co w
tak znacznym stopniu ukazuje vlia/os¢ tych dzieci. Takich pytanie naley lekcewayc¢.

Wiele wspétczesnych filméw dokumentalnych kgci si¢ na kamerze cyfrowej i puszcza w
telewizji. Czy wazne byto dla ciebie to, jak ten film kedzie wyghdat na wielkim ekranie?
Rzucaja sie w oczy bardzo kinowe przejcia od zblizen twarzy dzieci do ujeé okolicznego
krajobrazu.

Wychowatem sj na kinie. Nie znosgztelewizji. Jest wgcz obsceniczna w swej dostowéoo—
to miejsce, gdzie ludzie obieja cate swezycie nie dostajc nic w zamian. Z kinem sprawa
wyglada inaczej - postugujecstakimi narzdziami jak ziarnistéc, giebia obrazu, grawiatia.
Kino jest sztulg niedopowiedz& jezyk jest metaforyczny, a kdy film kryje swe sekrety i
tajemnice.

Pan Lopez opisuje nauczanie jako proces, ktory wynga ogromnej cierpliwasci i czasu,
lecz daje wielka satysfakagj. Czy to samo maesz powiedzié o kreceniu filméw
dokumentalnych?

Tak, rola nauczyciela, jak i twoércy filméw dokumalmych whza sie z przekazywaniem
wiedzy. Wymagaj cierpliwosci i umiegtnosci utrzymania odpowiedniego dystansu wobec
tematu. Film dokumentalny wymaga dystansu esteggani moralnego. Dlatego qgia
natury g bardzo wane; tworz kontrast pomidzy malutly szkolry sab i reszf $wiata.
Rozpoczynamy wsniegu. Dmie wiatr, kt® prowadzi krowy. Szkota jawi nam ¢sijako
schronienie przed brutalfma zewretrznego swiata. Pierwsze ujecie w samym budynku
ukazuje drepgce po podiodzedtwie: w pewien spos6b mowi nam to, ze widz must by
cierpliwy, bo ten film s} nie spieszy i &dzie s¢ rozwijat we wtasnym tempie.

Dzieci nie wydap sie w najmniejszym stopniu speszone obeckaa kamery. Czy duzo
czasu z nimi sgdzites, zanim zacates filmowaé?



Pierwszy raz spotkatem dzieci, gdy ostatecznie yatmwalsmy sk na t szkok. Po
uzyskaniu zgody od Georgesa Lopeza cata ekipas6b ospotkata giz nimi, by wszystko
przedyskutowé& Potem zacgismy kreci¢. Pracowatem i z dzie€mi przy wczéniejszym
dokumencie, ktéry kicilismy w szkole dla niestygzych. Tam nauczytem gize obecnéé
kamery wecale ich nie rozprasza. 3z przeciwnie — wptywa pozytywnie na ich koncengac
Jak kady z nas, chepo prostu wyps& jak najlepiej.

Film jest utrzymany w tagodnym, spokojnym nastroju— musiato by to trudne, biorac
pod uwage fakt, ze pracowat& z duzg grupa dzieci.

Kazdy, kto wszedtby do tej sali, bytby oszotomiony sspokoju, jak roztacza Georges
Lopez. W przeaigu dzies¢ciu tygodni zdgciowych tylko dwa czy trzy razy widziatem, jak
si¢ zezlagcit. Zdecydowakmy sk nie zamieszczatych scen, bo datyby onecbihe wraenie.
Zachowanie ekipy filmowej ma ogromny wptyw na tak juchwyceni zostanfilmowani
ludzie. Krce filmy z ludzmi, nie o nich. Nie zamierzam nikogo gdzat, czy pouczé.
Traktuj tez widzéw jak ludzi dorostych, wywolgjpewne odczucia, zadapytania, lecz nie
udzielam odpowiedzi.

Mata, jednoklasowa szkota nie jest rzeeg z ktdra wiekszaéé z nas spotyka si na co
dzien. Czy dlatego wybraté wiasnie ten temat?

Czsto jestem pytany o to, dlaczego nie gakem filmu, ktéry méwi o nauce czytania i
odnajdywania si w grupie w aglomeracji Parg. W kaicu z socjologicznego punktu
widzenia bylby to bardziej reprezentatywny materibhki sposob mifenia wpoita nam
wiasnie telewizja. Gdybym zrobit ten film w Londyniezycw Paryu, tylko otoczka bytaby
zupetnie inna. Temat jest uniwersalny — to, jakazguiel uczy dzieci pewrci siebie, i jak
one same gijej ucza. Spotykamy s z tym na catynswiecie, na wsi i w migie. Ta szkota
wcale wec nie znajduje siw Owernii, lecz na bezkresnej ziemi niczyjej, adaje catemu
filmowi posmak bajkowéci.

Dzieci nie wydap sie by¢ tak opetane kultura masowg jak ich miejscy réwiesnicy.

Moim zamiarem nigdy nie bylo zamkwie tej szkoly w przeszioi — np. § w niej

komputery, jednak materiat o tym, jak dzieci z nkbrzystaj byt niesamowicie nudny.
Dlatego wolatem skupi sic na momentach, ktére podklaly zwigzek medzy panem
Lopezem i jego podopiecznymi. W domu Juliena tetewibyt whczony non-stop,
wytgczylismy go tylko po to, by moéc kci¢ w ciszy.

Czy pokazaté ten film wielu nauczycielom?

Widziato go tysice nauczycieli, reakcje byly mieszane. Ogolnie zZgiorc map wrazenie,
ze ich praca jest niedoceniana przez spofestn®, i postrzegagjten film jako bardzo mity
hotd wobec ich profes;i.

A co f1dzity o nim dzieci?

Byly poruszonesmialy sk, lecz po obejrzeniu nie mowity o nim zbyt wieleatNalie, Julien i
Olivier, ktorych ukazat on w sytuacjach okagcych ich wraliwos¢, wydawali s¢ by¢ nim
pokrzepieni, czerga z niego sé. W pewnym sensie to, jak dailismy ten film
odzwierciedlalo to, co przgwaly same dzieci. Dokumentowahy ich zmagania z
kolejnymi przeszkodami, sami walgz z wlasnymi problemami. Powiedzighy wiec
dzieciom,ze wszyscy jedziemy na jednym wozku, uczyn¥yre bieaco.



Jak myslisz, dlaczego film odnidst tak ogromny sukces §s0d publicznosci?

Obecnie szkoty na calymwiecie zmagaj sic z problemami, jednak m¢j film niesie
przestanieze sytuacja wcale nie jest beznadziejna. Cjast to film dokumentalny, to ma
forme bani i bardzo dobrze przylda nam postaci wszystkich bohaterow. Ebigja to
wrazenie ugcia natury, sugerage niebezpieczestwa czyhace za murami szkoty.

Humor By¢ i mie¢ oparty jest na takich scenach, jak ta, w ktérej me Jojo trzyma tace
na wysokdaci glowy, by dosg¢gnaé¢ kontuaru w stotowce.

Zawsze bytem najmniejszy w klasie, ¢wi identyfikowatem s z ich zmaganiami z
kserokopiark i wspinaniem na e rzeczy, by cozobaczy. Mgj film opowiada o tym, jak
trudno jest dorosgt.

Czy zalujesz,ze nie chodzit§ do tej szkoty jako dziecko?

Jako dzieci jesteny zmuszani do chodzenia do szkoty. Jako gdlorme mazemy do niej
wréci¢. Moja miejska szkota bardzoadita sk od tej, bylem w niej bardzo nieszghkwy.

Podczas krcenia tego filmu po raz pierwszy bytem w stanierpaerada¢ z obecnéci w
takim przybytku.

SYLWETKA RE ZYSERA

Nicolas Philibert jest jednym 2z najwybitniejszychspotczesnych egseréw filméw
dokumentalnych. Jego filmy, czegokolwiek by dotygzga niezwykle wnikliwe, subtelne i
wzruszajce. Zazwyczaj zagtlajg one za fasady instytucji, lub wkraczajo réwnolegtych
rzeczywistdci, ukrytych gdzié w zakamarkach naszegwiata. Odkrywaj ludzi i — co
wazne — procesy, ktére gdza tymi mikrokosmosami. Zéwietnymi rezyserami fabularnymi
Philiberta 4czy wyczulenie na niuanse narracji. Jednécize jest on take cierpliwy i
pozwala historii rozwig¢ sie samodzielnie, w jej wlkasnym rytmie. Ma niezwykikoodo
szczegOtdw dnia codziennego, a flmowanych ludgditiije z wielkim szacunkiem i sympati
W jakis sposob udaje mug¢suchwyct cate tajemnicze pkno tychswiatow, ktére pozwala
nam lepiej zrozumie nasze wlasneycie. Jak sam mowi, wspolnym mianownikiem jego
filmow jest nauka a@yciu we wspolnocie, o szacunku dla watigowosci i roznic tych, ktérzy
s3 od nas inni. Za dowod przyjemém, jakiej dostarczaj widzom dzieta Philiberta, nie
stuzy¢ niezwykly sukces jego ostatniego filmu 8By miec”, ktory zostat najbardziej
kasowym dokumentem w historii francuskiego kinayskat sobie poklask publiczéd i
krytykbw na catymswiecie. Bogactwo dziet Philiberta sugeruje jego wtasna deklaracja:
nie robi filméw ,,0 kimg”, lecz filmy ,z kims”, oraz ,dziki komus”.



Philibert urodzit s w Nancy w 1951 roku. Ukmzyt wydziat filozofii, a karie¢ flmowa
rozpoczt jako asystent rgysera. Pracowat z René Allilo, Claudem Gorettemlaifem
Tannerem. W 1978 roku wspdlnie z Gérardem Modittateakecit La voix de son maitre
petnometraowy film dokumentalny o dwunastu dyrektorach wieltkikorporacji. W latach
80-tych podjt si¢ realizacji filmow o stynnych sportowcach (m.in.kolarzu Lapebie i
alpiniscie Christophie Profit), lecz mayk wyrobit sobie w 1992 swoim drugim
petnometraowym obrazemLe pays des sourdsswietnie przygtym przez Kkrytykow
poetyckim dokumentem, w ktorym z wiavoscia podszedt do pkna, bogactwa i
wyrazistaci jezyka migowego. W innym swoim filmid,a moindre des chos&s1996 roku,
sledzit losy mieszkacow kliniki psychiatrycznej La Borde podczas prob dorocznego
przedstawienia teatralnego. Tematem ostatnieg@jdooty filmu PhilibertaBy¢ i miec, jest
jedna ze szkdt mieszanych - nie ma w niej podaiahklasy, wszyscy ugzsie razem — jakich
wiele mazna znaléc¢ na prowincji Francji. O swoich filmach Philibertowi: Chaé moje filmy
czesto g dokumentami, to przede wszystkim staragmpszekaza caos za pomog tego, co
mnie otacza. Bigit pod uwag ich narracg i konstrukcg, myle, ze niezbyt wiele i je od
filmow fabularnych.

Filmografia:

1978 — La voix de son maitre (wspdlnie z Gérardeodiatem)
1979 — Patrons / Télévision (wspdlnie z GérardendiNadem)
1985 — La face nord du camenbert (kr.m.)

1986 — Christophe (kr.m.)

1986 — y'a pas d'malaise (kr.m.)

1987 — Trilogie pour un homme seul (kr.m.)

1988 — Vas-y Lapébie ! (kr.m.)

1988 — Le come-back de Bacquet (kr.m.)

1990 — La ville Louvre

1992 - Le pays des sourds

1994 — Un animal, des animaux

1996 — La moindre des choses

1998 — Qui sait

2002 — By i mie¢ / Etre et avoir



