W KINACH OD 29 CZERWCA 2018

DYSTRYBUCJA W POLSCE

GUTEK FILM

Al. Wojska Polskiego 41/43, 01-503 Warszawa
tel.: (+4822) 536 92 00, fax: (+4822) 635 20 01
e-mail: gutekfilm @gutekfilm.pl http://www.gutekfilm.pl



AVA

Rezyseria
Léa Mysius

Scenariusz
Léa Mysius
Paul Guilhaume

Zdjecia
Paul Guilhaume

Montaz
Pierre Deschamps

Kostiumy
Elisa Ingrassia

Scenografia
Esther Mysius

Muzyka
Florencia Di Concilio

Wystepuja
Noée Abita
Laure Calamy
Juan Cano

Producent
Jean-Louis Livi

Producent wykonawczy
Fanny Yvonnet

Produkcja
F Comme Film
Trois Brigands Productions
Ciné@
Arte France Cinéma

Francja
rok produkgji: 2017
czas trwania: 105 minut



OPIS FILMU

~Ava” to zwyciezca 4. edycji projektu Scope100, po ,Magical Girl” i ,Czerwonym zolwiu”
kolejny $wietny film, ktory widzowie polecaja widzom.

Opowies¢ o mlodej dziewczynie, w ktérej dojrzewa bunt. Ava spedza wakacje z matka nad
Atlantykiem. Senng atmosfere niespodziewanie przerywa wiadomo$¢ o tajemniczej
chorobie, ktora, by¢ moze, jest wytworem jej fantazji. Czas, ktéry pozostal do konca wakacji
postanawia uczyni¢ niepowtarzalnym. Poznany na plazy tajemniczy chlopak staje sie czeScia
nowego Swiata bohaterki, ktéra odwaznie podazy za swoimi pragnieniami.

Ava to kwintesencja mlodosci i buntu. Historia pierwszej milo$ci, narodzin pozadania
i przebudzenia seksualnego. Jeden z najglosniejszych francuskich debiutéw, ktory mial
swoja Swiatowa premiere w trakcie festiwalu w Cannes w 2017 roku. Film Lei Mysius
pokazuje w Smialy sposob mlodg dziewczyne, ktora ma odwage zbuntowaé sie przeciwko
konwencjom obyczajowym i podazac za swoja ciekawoscia zycia i $wiata.

Uczestnicy projektu Scope100 o filmie:

Nigdy nie widzialam tak odwaznego obrazu dojrzewania.

Ten film zainspirowat mnie do przekraczania granic.

Francuska, odwazna wersja ,,Lady Bird”.

Bardzo polubitem Ave: robi to, co chce i jest prawdziwq wojowniczkq.
Film, ktory pomaga pozna¢ siebie.

Najprawdziwszy film o mlodosci i dojrzewaniu, o ogromnej potrzebie milosci
i akceptacji.

Ava ma co$ z Malego Ksiecia i Swietej grzesznicy. Piekny film od strony wizualnej

i akustycznej — zaréwno muzyki, jak i calej Sciezki dzwiekowej. Mogtbym, jak Ava,
zawiqzaé oczy, 1 podqgzaé za melodiq gloséw, szumem morza.

REZYSERKA O FILMIE

Jakie tworcze doswiadczenia mialas$ przed nakreceniem ,,Avy”?

Bardzo wcze$nie zaczelam pisac i bylam przekonana, ze zostane pisarka. Dorastalam na wsi,
w regionie Médoc, czyli tam, gdzie kreciliSmy ,Ave”. Mam siostre blizniaczke, Esther — kiedy
bylyémy mate, ogladalyémy z rodzicami mase filmoéw. Uwielbialy§my ,,Dziwolagi” i ,,Noc
mysliwego”. Spedzaly$Smy tez duzo czasu w lasach i na opuszczonych plazach — takich jak te,
ktoére widzimy w filmie. Potem, gdy mialySmy po 13 lat, przeprowadzilySmy sie z rodzicami
na wyspe Réunion. Moja pasja literacka przeksztalcila sie w zamilowanie do obrazow
i dzwiekow i tak postanowilam zostac rezyserka. Po skoniczeniu szkoly wrocitam do Francji,
by studiowat literature, po czym przystapitam do egzaminow wstepnych na Fémis. Dostalam
sie na wydziatl scenopisarstwa — chcialam opowiadac historie. Duzo pisaliSmy, zaje¢ czysto
teoretycznych bylo bardzo malo, no i poznalam mnoéstwo ciekawych oso6b... Poza tym
mogliSmy sprobowac¢ sil w najrézniejszych dziedzinach. Tak nakrecitam swdj pierwszy film
krétkometrazowy, ,,Cadavre exquis”: podczas letnich wakacji, z kolegami z roku. Nadal



utrzymujemy bliskie kontakty. Krok po kroku budowalam swoja filmowa rodzine. Krecitam
~Ave” z bardzo mloda ekipa, zzyliSmy sie. Uwielbiam pracowaé z przyjaciélmi i rodzing —
w filmie brali udzial moj partner, moja siostra i moich dwoch braci. Dla wiekszoSci z nas byto
to pierwsza praca z pelnometrazowa fabulg. Film powstawal w bardzo dobrej atmosferze.

W jaki sposob powstal scenariusz ,,Avy”?

To byt mdj scenariusz zaliczeniowy na ostatnim roku studiéw. Musialam go napisa¢ bardzo
szybko, gotowy tekst oddawalam juz po terminie. Zainspirowala mnie wizja wychudzonego,
dziwnego czarnego psa, ktory biegnie po plazy pelnej cial, wrzaskow, gdzie unosi sie zapach
kremu do opalania. Ten czarny pies pojawil sie juz w jednym z moich krétkometrazowych
filmow, , Les Oiseaux-tonnerre”. W tym scenariuszu chcialam poglebié¢ temat. Pies staje sie
tu swego rodzaju przewodnikiem posrod ludzi i miejsc. To w nim spotyka sie to, co sztuczne
z tym, co naturalne, realizm i fikcja. Pies towarzyszy Avie w jej podrézy w poszukiwaniu
zmystowosSci i seksualnosSci. To on zaprowadzi ja do Juana. Mloda dziewczyna,
zainteresowana najpierw osobliwym psem-przewodnikiem, w koncu zainteresuje sie jego
panem. Przejdzie od dziecinstwa do dorostosci.

Skad wzial sie pomysl, aby twoja bohaterka tracila wzrok?

Kiedy pracowalam nad scenariuszem, cierpialam na ostre ataki migreny ocznej, przez co
musialam pisa¢ w ciemnosci. Jak mozna w ogole zy¢ w ciemnos$ci? A przede wszystkim: jak
mozna sobie z tym poradzié, kiedy ten stan jest permanentny? Szukajac informacji na ten
temat trafilam informacje zwigzang z jedna z chor6b zwyrodnieniowych oczu: retinopatia
barwnikowa. Jednym z jej objawow jest tzw. widzenie lunetowe — pole widzenia zaweza sie
do kotla, wokét ktérego wszystko jest czarne. Chorzy najpierw przestaja widzie¢ w ciemnosci,
a potem ich pole widzenia stopniowo sie zmniejsza. Przeniostam sie z powrotem do $wiata
prymitywnych dzieciecych strachéw. Wyobrazitam sobie Ave — uparta, samotna dziewczyne,
ktéra dowiaduje sie, ze straci wzrok szybciej, niz sie spodziewala - w ciggu kilku miesiecy.
Zmuszona podzieli¢ sie ta informacjg z matka, Maud, z ktora laczy ja bardzo skomplikowana
relacja, dziewczyna zrobi wszystko w swojej mocy, aby znalez¢ wlasny sposéb na poradzenie



sobie z sytuacja. Stopniowo odkrywa inne zmysly i zdaje sobie sprawe z tego, ze ma cialo,
ktére moze wykorzystaé¢ i poddac¢ probie, podekscytowana poczuciem niebezpieczenstwa.
Film pokazuje nam wiec inicjacje mtodej dziewczyny w punkcie zwrotnym jej dorastania, ale
tez opowiada historie akceptacji wlasnej choroby.

Na poczatku tej opowieSci Ava czuje obrzydzenie do cial — tych wyciagnietych na
plazy, rozwalonych na piasku i nieprzyzwoitych, ale rowniez do ciala swojej matki, ktora
uprawia seks z mezczyznami, a nawet do cialka swojej malej siostry, ktora jest dla niej tylko
obrzydliwym przewodem pokarmowym. Utrata wzroku zmusza Ave do pogodzenia sie
z wlasnym cialem. Choroba oswaja ja tez z mys$la, ze potrzebuje innych i musi im zaufaé,
prowadzi do tego, ze dorosta osobowos¢ i seksualnos¢ Avy ksztaltuja sie szybciej. Ten proces
naturalnie zachodzi w reakcji na zblizajaca sie chwile utrate wzroku, ale tez — jak
w przypadku innych dziewczyn — w opozycji do ciala matki, w opozycji do obrazu ciala
utrwalonego we wspolczesnym spoleczenstwie.

Utrata wzroku to réwniez metafora strachu przed ,czarna falg”. Nasz §wiat robi sie
coraz bardziej mroczny. Region Médoc niechlubnie wyréznit sie stal sie na mapie ostatnich
wyborow — prawie 30% glosow zostalo tu oddanych na Front Narodowy. Specjalnie
unikalam podawania nazw jakichkolwiek miejsc w scenariuszu, zeby nie odnosi¢ sie do
wzrostu popularnosci skrajnej prawicy tylko na danym terenie, a przekazaé bardziej ogolne
zjawisko, ktore moze mie¢ miejsce w dowolnym mieScie we Francji. Chcialam umiescic¢ Ave
we wspolczesnym $wiecie, wiec uznalam, ze nalezalo o tym wspomnieé. Posta¢ Mathiasa
najwyrazniej odczuwa zwigzane z tym ryzyko. W pewnym momencie szepcze do Avy:
~,Niedlugo nadejdzie koniec naszej cywilizacji. Poczytaj gazety, rozejrzyj sie wokol siebie —
dookola zobaczysz tylko czern...”.

Jak organizujesz sobie prace jako rezyserka?

Zawsze pisze scenariusz pod katem lokalizacji, ktére juz znam. Lubie analizowa¢ kazde ujecie
z operatorem — zanim jeszcze zaczniemy je filmowa¢. Razem z Paulem Guilhaume’em
i scenografka Esther Mysius wykonali§my ogromng prace przed rozpoczeciem zdjec:
jesteSmy przekonani, ze scenografia definiuje okreslony rodzaj o$wietlenia i na odwrét. To
praca zespolowa. Kiedy przyjezdzamy na plan, doskonale wiemy, gdzie umiesci¢ kamere
i jakie ujecia zamierzamy nakreci¢, nawet jesli musimy sie dostosowa¢ do nieprzewidzianych
warunkow i do naszych aktoréw. To daje nam spora doze wolnoSci podczas samego
filmowania, jesli okazuje sie na przyklad, ze musimy co$ zmieni¢ albo popracowaé nad gra
aktoréw — wiemy, ze mamy solidng baze. Kazde z nas potrafi przewidzie¢ zdarzenia zwigzane
ze swoja ,,dzialtka”. To mi bardzo pomaga.

Przed rozpoczeciem zdje¢ pracowaliémy na przyklad z treserem Samuelem Haye, ktéry
dokladnie wiedzial, co musi ,zagra¢” pies Lupo i w jaki sposéb bedziemy go filmowaé. Ani
przez chwile nie marnowaliSmy czasu. To bylo spore wyzwanie, bo pies odgrywa wazna role
w filmie. Jest zarowno prawdziwy, jak i wyobrazony, jak gdyby pojawil sie prosto z ktérego$
z koszmaréw Avy...

Skad wzial sie ten koszmar? Trudno bylo go pokaza¢?

Chcialam, aby$Smy widzowie stali sie jego cze$cia — zalezalo mi na odtworzeniu wrazenia,
ktore odnosimy, gdy co§ nam sie $ni i nie jesteSmy pewni, co dzieje sie naprawde, a co nie.
Chcialabym, zeby widzowie zostali wciagnieci do tego koszmaru niejako wbrew wlasnej woli.



Filmowy koszmar jest pornograficzny w tym sensie, ze pokazuje wszystko. Obrazy sa surowe
i agresywne. Chcialabym, zeby publiczno$¢ mogta poczuc¢ te brutalnosé i strach, ktore
odczuwamy przezywajac w prawdziwych koszmarach. OczywiScie ten sen jest tez bardzo
seksualny — zahacza o seksualno$¢ Avy i jej matki — ale dotyczy takze jej relacji z mlodsza
siostra, o ktora jest zazdrosna, oraz Swiata zewnetrznego, ktory ja przeraza. Chcialam
przesuna¢ granice transgresji tak daleko, jak to tylko mozliwe we $nie — stad lechtaczka
matki, egzekucja dziecka... Wszystko robi sie coraz bardziej mroczne — najwieksze natezenie
osigga w surrealistycznym ujeciu, kiedy to Ava polyka wlasne oko.

Jak sie ukladala Twoja wspolpraca z autorka muzyki do filmu?

Zalezalo mi na stworzeniu czego$ bardzo organicznego, ze smyczkami i konkretnymi
dzwiekami, takimi jak drapanie, tarcie, dZzwiekami bardzo blisko zwigzanymi z materig.
Sciezka dzwiekowa musiala byé w pewnym sensie prymitywna. Moim zamierzeniem bylo,
aby $ciezka dzwiekowa byla zanurzona w obrazach, funkcjonowala na zasadzie
kontrapunktu do dodatkowej muzyki w filmie. ChcialySmy osiagna¢ wrazenie czego$
fizycznego, jakby pochodzacego spod ziemi, wplywajacego na podswiadomosé,
wydobywajaca emocje. PodeszlySmy z Florencia do tego filmu w sposob rzemie$lniczy
i empiryczny. PostanowilySmy nagrywaé wszystko na mikrofony zamontowane bardzo
blisko instrumentéw i muzykow, tak by uzyskaé¢ do§¢ brudny dzwiek. Chcialy$my wydoby¢
tonalng harmonie z muzyki, ktéra w pierwszym odruchu wydaje sie chaotyczna i agresywna.
W miare, jak Ava traci wzrok, rozwija sie emocjonalnie, otwiera sie, zaczyna ufa¢ innym
i zakochuje sie. Ten sam motyw powtarza sie, az wreszcie, krok po kroku, zmierza do finatu.
Wytwarza sie harmonia.



SYLWETKA REZYSERKI

FILMOGRAFIA

2017
~Ava”, scenariusz i rezyseria

Léa Mysius (ur. 1989) studiowala
literature na Uniwersytecie w Paryzu,
po czym przeniosta sie na Fémis, gdzie
w 2014 r. ukonczyla studia na kierunku
scenopisarstwa. Wyrezyserowala trzy
nagrodzone filmy krotkometrazowe,
prezentowane na wielu festiwalach
filmowych: ,Cadavre exquis”, ,Les
Oiseaux-tonnerre” (nominowany do
nagrody Cannes Cinéfondation) i ,L'Tle
jaune” (wspolnie z Paulem
Guilhaume’em). Pisala tez scenariusze
z innymi rezyserami, m.in. z Arnaudem
Desplechinem.

L2Ava” to pierwszy dlugometrazowy
film fabularny Rezyserki.

Film w sekgcji ,, Semaine de la Ceritique” MFF w Cannes 2017.

2017

,Les Fantomes d’Ismaél” w rez. Arnauda Desplechina — wspolautorka scenariusza

(z Arnaudem Desplechinem i Julie Peyr)

Film otwarcia MFF w Cannes w 2017.

2016

,L’Tle jaune”, scenariusz i rezyseria (wspolnie z Paulem Guilhaume’em)

Nagroda publicznos$ci podczas odczytu scenariusza na festiwalu w Angers w 2015 .
Nagroda glowna jury na festiwalu w Angers w 2016 r.

Nagroda za najlepsze zdjecia na festiwalu w Clermont-Ferrand

2014

»Les Oiseaux-tonnerre”, scenariusz i rezyseria

Nagroda za najlepsza rezyserie na festiwalu we Lwowie, Zloty Aniotl

2013
,Cadavre exquis”, scenariusz i rezyseria

Nagroda jako$ci CNC, nagroda za najlepszy pierwszy film fabularny na festiwalu

w Clermont-Ferrand



