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Naduzywane dzis stowo ,arcydzieto” odzyskato wreszcie swe prawdziwe znaczenie.
Petna wspaniatego humoru historia mitosna. Lekarstwo na melancholie.
,Le Parisien”
Film jest peten wiary w ludzi, mieni sie wszystkimi odcieniami poezji, inteligentnego
humoru i smutku. Posta¢ bohaterki tgczy wszystkie elementy tej wielobarwnej mozaiki.
Cudowny film.
Judith Prescott, , The Hollywood Reporter” 8.05.2001

Jedna z najbardziej popularnych postaci we Francji w roku 2001 to drobna,
szczupta dziewczyna z krétko podcietymi wiosami. Nazywa sie Amelia Poulain. Gra
ja w komedii Jean-Pierra Jeuneta Amelia czarujgca Audrey Tautou, o ktoérej mowi sie,
po roli w tym wiasnie filmie, ze stanie sie nowym symbolem Francji.

Amelia jest niesmiata. Pracuje w kawiarni i wynajmuje mieszkanie w dzielnicy
Montmartre. Chcgc sprawic, by inni poczuli sie bardziej szczesliwi, wymys$la wiele
misternych intryg, np. prébuje odnalez¢ dorostego wtasciciela pudetka z dzieciecymi
zabawkami, ktére znajduje w swoim mieszkaniu, obmysla genialny plan, by rozbawié
ojca, kradngc jego ulubionego krasnala ogrodowego...

Przyjdzie jednak moment, kiedy Amelia bedzie musiata zajg¢ sie wkasnym losem
i wlasnym szczesciem. Znajdzie mitoS¢ w rownie niesmiatym jak ona mtodym Nino (w
tej roli Mathieu Kassovitz, rezyser Nienawisci).

Amelia to niezwykia i przewrotna komedia romantyczna Jean-Pierre’a Jeuneta,
tworcy Delicatessen i Miasta zaginionych dzieci. W tym wyjatkowym filmie groteska,
surrealizm, ironia przeplata sie z magig i bajkowoscig. To hymn na cze$¢ zycia.

Akcja filmu rozgrywa sie na poprawionym cyfrowo Montmartre. Na Sciezce
dzwiekowej rozbrzmiewa zas muzyka w stylu retro.

Amelia, pokazywana poza konkursem na ostatnim festiwalu w Cannes, zostata
uznana przez wielu krytykdw za jego najciekawszy film. To, co miato stac sie zaledwie
kolejnym filmem, ktéry wprawia widza w dobry nastrdj, stato sie wydarzeniem bez
precedensu. Obraz Jeuneta od chwili swojej premiery bije rekordy popularnosci w
rodzimej Franciji i stat sie sensacjg sezonu: obejrzato go juz ponad 7 milionéw widzdéw.

WYCINKI Z PRASY FRANCUSKIEJ

Naduzywane dzis stowo ,arcydzieto” odzyskato wreszcie swe prawdziwe znaczenie.
Petna wspaniatego humoru historia mitosna. Lekarstwo na melancholie.
,Le Parisien”

Genialny film. Kazde ujecie w tym petnym zycia, wzruszajgcym filmie niesie

w Sobie szalenstwo wyobrazni i poezje. Zapamietacie go na zawsze.
,Le Journal de Dimanche”

Amelia w Krainie Czarow.



Wyprawa do swiata petnego humoru, zagadek, niespodzianek i ukrytych skarbow.
,Liberation”

Cudowne potgczenie szalenstwa, poezji, ekscentryczno$ci, humoru i mitoSci.
Dzieto prawdziwego artysty. Musicie to zobaczyc.

,L Officiel”
Rozkosz. Prawdziwy klejnot. Skarb. Cud.
Dwie godziny radoSci, czutoSci i poezji.
Film, w ktorym zakochacie sie od pierwszego wejrzenia.
Na zawsze pozostanie w waszych sercach.
yotudio”

Film nakrecony przez czarodzieja, ktory chce przyniesc ludziom radoSc.

Zachwycajgca historia mitosna.
,L.e Monde”

Ten czarujgcy, peten magii film jest jak ozywczy powiew Swiezego powietrza.
.Pariscope”

Czarodziej kina — Jean-Pierre Jeunet opowiada petng optymizmu, wspaniatg basn.
,<Zurban”

Magiczny, zachwycajgcy film. Jeunet zamienia w poezje wszystko czego dotknie.
Bogini Samotnych Serc, wnuczka Preverta i Queneau w cudownej kreacji Audrey
Tautou, zabiera nas na romantyczng i petng niespodzianek wyprawe w poszukiwaniu

Skarbu. Znakomite role drugoplanowe. Prawdziwa perfa.
»lelestar”

Uwazajcie, ten film was uwiedzie. Zakochacie sie w nim bez pamieci.

To jak spetnienie wszystkich marzen. Doskonaty film.
,Cinelive”

GLOSY PRASY SWIATOWEJ

Amelia to niezwykle zabawny film. Jest rowniez olSniewajgcy od strony technicznej.
Wszystko to jednak nie tumaczy zdumiewajgcego sukcesu, jaki odniost we Francji. W
ciggu pierwszych siedmiu tygodni wyswietlania, film obejrzato ponad szesc¢ milionow
widzéw. Dostat niemal wytgcznie entuzjastyczne recenzje. O filmie dyskutowali
intelektualisci, krytycy, a nawet politycy, ktorzy dostrzegli w nim klucz do zrozumienia
francuskiej duszy. Prezydent Chirac zazgdat prywatnego pokazu filmu, a premier Jospin
i wielu ministrow jego rzgdu obejrzato go w kinie. Burmistrz Montmartre, ucieszony
rozgtosem, jaki film przyniést dzielnicy, obiecat wszystkim jej mieszkaricom darmowe
bilety (...). Cho¢ komedie zawsze cieszyly sie we Francji wielkg popularnoscia,



publiczna dyskusja nad Amelig dowodzi, Ze widzowie dostrzegli w niej co$ wigcej - opis
francuskiego ducha (...). Jeunet pokazuje nam brukowane ulice, strome schody,
przeplata pocztowkowe obrazki Notre-Dame, Sacre-Couer, Pont des Arts z dachami
kamienic, kawiarniami i stacjami metra w stylu art-nouveau. Bohaterowie filmu i miejsca,
w ktorych toczy sie akcja, bardzo przypominajg poetycki realizm, ktory krolowat w kinie
francuskim lat trzydziestych. Kanat Saint-Martin, do ktérego Amelia puszcza ,kaczki’,
przywotuje skojarzenia z filmem Marcela Carne Hotel du Nord. Bohaterowie
zamieszkujgcy w Swiecie Jeuneta sg niezwykle podobni do zwyczajnych mieszkancow
Paryza, ktorych znamy z filmoéw Renoira, Carne i René Claira (...). Za pomocg techniki
cyfrowej rezyser usunat graffiti z muréw i nieczystosci z ulic. Dzieki tym zabiegom Paryz
w Amelii przypomina poetycko-realistyczne wizje miasta z filmow lat trzydziestych (...).
Wielkg popularnos¢ filmu trudno jednak wyttumaczy¢ jedynie mnogoscig odniesien,
ktore w nim odnajdujemy. Wydaje sie, ze kluczem do jego sukcesu jest fakt, ze Jeunet
kreuje nostalgiczng wizje rzeczywistosci, postugujgc sie wspaniatg technikg i estetykg
rodem z kreskowek i reklam. Choc tematycznie Amelia rozni sie od filméw nakreconych
wspolnie z Marciem Caro, Jeunet pozostaje wierny dawnej stylistyce. Sztucznie
wyolbrzymione dzwigki, nasycona paleta barw, nagfte zmiany skali, zblizenia
przedmiotow i twarzy przeplatajg sie z dtugimi i skomplikowanymi najazdami kamery
(...). Amelia pozostawia widzowi wolnosc¢ interpretacji. Na olbrzymig popularno$c
wptyngt rowniez fakt, ze film jest wolny od jakiejkolwiek ideologii i najzwyczajniej w
Swiecie optymistyczny (...). Postac Amelii tgczy wiele z Alicjg z Krainy Czarow, a jeszcze
wiecej z Czerwonym Kapturkiem. Jest zawsze ubrana na czerwono i nosi wielkie buty,
ktore sprawiajg, ze wyglada jak dziecko. Wrazenie to dodatkowo pogtebiajg wielkie oczy
I krotka grzywka. Amelia pragnie byc¢ dobrg wrozkg - zupetnie jak ksiezna Diana czy
Matka Teresa z Kalkuty. Jest bardzo znaczgce, ze Amelia znajduje pudetko z
chiopiecymi zabawkami, od ktérego zacznie sie jej przygoda z pomaganiem ludziom,
wtedy gdy telewizja podaje wiadomoSc o smierci Diany. Od tej pory Amelia przejmuje
role zmartej ksieznej. Podobnie jak ksiezniczki z bajek, Amelia ucielesnia ideat kobiecej
delikatnosci, fagodnosci i niewinnosci. Jest romantyczna i aseksualna. Dopiero dzieki
interwencji malarza, ktory petni w filmie role czarodzieja, decyduje sie na kontakt z
wymarzonym Nino (...). By¢ moze po Brigitte Bardot, Catherine Deneuve i Laeticii Casta
to wtasnie Amelia stanie sie nowg Marianng - symbolem Francji.

Ginette Vincendeau, ,Sight and Sound” 2001/8

Audrey Tautou w roli Amelii jest rewelacyjna. Porownywana przez niektorych do Audrey
Hepburn, kresli skupiony i przemyslany obraz niewinnoSci swej bohaterki. Kassovitz w
gftownej roli meskiej rowniez stworzyt bardzo oryginalng kreacje. Bardziej znany jako
rezyser nagrodzonej w Cannes Nienawisci, dowiddt, Zze jest takze bardzo
utalentowanym aktorem. ROwnie znakomici Sg aktorzy wystepujgcy w rolach
drugoplanowych. Rufus, ktory gra ojca Amelii, jest dobrze znany widzom z poprzednich
filmoéw Jeuneta - Delicatessen i Miasta zaginionych dzieci. To wfasnie jego subtelnej i
oszczednej kreacji film zawdziecza swe najSmieszniejsze momenty.

Amelia to swoisty przetom w tworczoSci Jeuneta. Po raz pierwszy zdecydowat sie krecic
w plenerze. Paryz, ktdry nam pokazuje, przypomina miasto, ktore znamy z pocztowek,
nieco odrealnione i nasycone S$wiattem. W Obcym Jeunet przerazat widzow, a w Amelii
stara sie ich jak najbardziej oczarowac. Film jest peten wiary w ludzi, mieni sige
wszystkimi odcieniami poezji, inteligentnego humoru i smutku. Mozna w nim takze
odnalez¢ wiele bardzo trafnych psychologicznych obserwacji. To romantyczna i petna
fantazji historia opowiedziana z charakterystyczng dla Jeuneta dbatoscig o szczegoty. W



filmie nie ma ani jednego zbednego przedmiotu czy gestu. Postac bohaterki tgczy
wszystkie elementy tej wielobarwnej mozaiki. Cudowny film.
Judith Prescott, ,The Hollywood Reporter” 8.05.2001

W przeciwienstwie do wiekszosci ostatnich produkcji kina francuskiego, nowy film Jean-
Pierra Jeuneta nie czerpie nic z kina amerykanskiego. Trudno jest nawet wyobrazi¢
sobie bardziej francuski film. Moze sie to wydawac dziwne, Jeunet bowiem, w
przeciwienstwie do swoich kolegow po fachu (Kassovitz, Kouen), nakrecit film w
Hollywood - czwartg cze$¢ Obcego (...). Jeunet jest by¢ moze nawet jedynym
rezyserem, ktory nie zostat uwiedziony przez syreny amerykanskiego przemystu
filmowego. Mimo tego, wie jak zrobi¢ barwne francuskie kino poprawione przez
technologie cyfrowg. Nie mozemy wiec nie uczci¢c powrotu cudownego dziecka, ktore
zrealizowato film tgczgcy rozne style. Jeunet tworzy kino wspofczesne i popularne,
Jednoczesnie inspirujgc sie filmami mistrzow kinematografii.
Filmowy sSwiat Jeuneta peten bywalcow barow i opryskliwych wiascicieli sklepow, siega
do motywow rodem z poetyckiego realizmu i fantastycznego komiksu; widzimy jak
rezyser znaczgco mruga do nas okiem. Amelia nie jest filmem ani przestarzatym, ani
nowoczesnym; Stara tarka do sera nie koliduje z najnowszg lampkg, a wszystkie
przedmioty nabierajg w tym filmie szczegdlnego, magicznego znaczenia. Jeunet nie
oddziela nobliwego kina francuskiego od filmoéw Nowej Fali, ktore cytuje w Amelii:
przywotuje Frangoisa Truffaut, jakby to byt jakis tam mato wazny rezyser, a jego film
Jules i Jim byt jakim$ tam mato znaczgcym filmem (...). Amelia Poulain (zachwycajgca
Audrey Tautou) jest dziewczyng, ktora przestaje by¢ samotna, poniewaz odkrywa swoje
powotanie - pomaganie sgsiadom. W jaki sposob? Na przyktad przysyta swojemu
sgsiadowi kasete z najbardziej absurdalnymi kawatkami z telewizji. | wiasnie w takich
momentach ten film nas najbardziej uwodzi (...).

Jéréme Larcher, ,Cahiers du cinéma” 2001/5

Najciekawszy film [festiwalu] zobaczytem nie w Patacu, ale w kinie na projekcji dla
dystrybutoréw. Byt to film o Amelce Jeana-Pierre’a Jeuneta.
Lech Kurpiewski, ,Film” 2001/7

Niezwykte dzieto, najlepsze w dotychczasowym dorobku Jeuneta (...). Jeunet szaleje na
catego w sposob, ktory pamietamy z Delikatesow: wielopoziomowe, misternie
kombinowane dowcipy nie pozostawiajg miejsca na oddech. Tyle ze ten humor nie jest
juz tak czarny; zamiast galerii karykatur mamy tu — i owszem, przenikliwe i przewrotne,
ale ciepte — portrety ludzkie. Amelia to pierwsza Jeunetowska fabuta, ktéra nie jest
antyutopig. Tym razem wytrychem do dusz swoich bohaterow autor uczynit te wszystkie
codzienne drobne dziwactwa, ktore kazdy z nas (?) smakuje w samotnosci i skrzetnie
ukrywa przed Swiatem.

Wojciech Kuczok, ,Tygodnik Powszechny” 2001/30



Z Jean-Pierre’em Jeunetem rozmawia Elizabeth Conter

Elizabeth Conter: Po wielkiej hollywoodzkiej produkcji Obcy: Przebudzenie
nakrecites Amelie. Czy to twdj powrot do zrédet?

Jean-Pierre Jeunet: | tak, i nie. To prawda, ze po dwudziestu miesigcach w Los
Angeles, chciatem wréci¢ do Paryza, do miasta, ktére uwielbiam. Pobyt w Stanach
jeszcze bardziej uswiadomit mi, jak niezwyktym miastem jest Paryz. Poza tym, po
zrobieniu filmu na zamowienie, chciatem nakreci¢ co$ bardzo osobistego. Pragnatem
takze spotkaC sie ponownie z przyjaciétmi i popracowac na luzie, bez stresu, ktory
nieodtgcznie towarzyszy pracy dla wielkiego studia. Od czasoéw dziecinstwa chciatem
nakreci¢ film opowiadajgcy o uczuciach, a ktéry bytby zarazem zabawny. Zawsze
marzytem o zrobieniu takiego filmu jak Amelia.

Miates okazje zobaczy¢ z bliska, jak pracuje sie w Stanach. Jak bys podsumowatf
pobyt w Hollywood?

Nie tesknie za nim. No, moze brakuje mi tylko osobistej asystentki, piecknego domu z
basenem i wspaniatej pogody (Smiech). Jesli idzie o kwestie finansowe, przy Amelii
pracowato mi sie duzo tatwiej. Miatem budzet w wysokosci siedemdziesieciu milionow
frankdw i mogtem z nim robi¢, co mi sie podobato. Ale najwiekszg frajde sprawiato mi to,
ze znowu mogtem méwi¢ w pracy po francusku. O wiele tatwiej mogtem sie dogadac z
aktorami. Z amerykanskimi aktorami tez sobie jakos$ radzitem, ale nie mogtem wytapac
wszystkich niuanséw dialogu, nie mogtem bawié sie stowami. Swietnie rozumiem Pedro
Almodévara, ktéry przestat robic filmy w jezyku angielskim.

Wiec to, ze nakrecisz Amelie po francusku byfo dla ciebie oczywiste?

Tak. Choc¢ rzeczywiscie przez pewien czas myslatem o tym, by czes¢ Amelii nakreci¢ po
angielsku. Na poczatku chciatem, by w roli gtbwnej wystapita Emilie Watson. Zgodzita
sie, ale jej francuski okazat sie za staby. Specjalnie dla niej przerobitem wiec scenariusz.
W tamtej wersji Amelia dorastata w Anglii. W koncu jednak Emilie sie rozmyslita. Teraz
mys$le, ze to bylo prawdziwe zrzgdzenie losu, bo dzieki temu poznatem Audrey Tautou.

Jak sie spotkaliscie?

Zobaczytem jg na plakacie do Vénus beauté. Jej warkoczyki i wielkie ciemne oczy
wywarly na mnie niesamowite wrazenie. Wystatem jej scenariusz, Audrey przyjechata i
zaledwie po kilku prébach wiedziatem juz, ze Amelia to wtasnie ona. Ma Swietng
technike aktorskg. W Stanach wiele aktorek potrafi tak gra¢, natomiast we Francji trudno
znalez¢ kogos takiego. U nas aktorki grajg zbyt naturalistycznie. Poza tym czesto stajg
sie stawne tylko dlatego, ze majg tadne buzie. Bardzo szybko osiggajg status gwiazdy,
choc brakuje im techniki aktorskie;.

Wszyscy twoi aktorzy maja niezwykle charakterystyczne twarze. W jaki sposob
ich wybierasz?

Zawsze uczestnicze w przestuchaniach. Decyduje o obsadzie wszystkich rol. Gdy
wybieratem aktora do roli faceta, ktéry wchodzi do baru i pyta o cykorie, obejrzatem
okoto pietnastu kandydatow. Dzieki temu mam pewnosc¢, ze kazda, nawet najmniejsza



rola bedzie doskonale obsadzona. A kiedy aktor odchodzi, bo gdzie indziej
zaproponowano mu wiecej pieniedzy, jestem po prostu wsciekly. Przy wazniejszych
rolach sam przeprowadzam przestuchania. W Hollywood robitem doktadnie tak samo,
nawet gdy miatem do czynienia z wielkimi gwiazdami. Moim zdaniem najtrudniejszy jest
wybor aktorow. Jesli okaze sie trafny, samo krecenie zdjec€ idzie bardzo szybko.

W Amelii zagrafo wielu twoich ulubienncéow - aktorow, z ktérymi wczesniej
pracowafes.

Tak, staratem sie znowu zebra¢ naszg catg rodzinke. Pinon, Rufus - uwielbiam z nimi
pracowac. Niestety w filmie poza rolg sklepikarza nie byto niczego dla Claude’a
Dreyfusa. Ten sklepikarz jednak bardzo przypomina rzeznika z Delicatessen.

Skad wzigleS pomyst, aby nakreci¢ historie dziewczyny, ktéra pomaga innym
ludziom rozwiagzywac zyciowe problemy?

To troche skomplikowane. Z tematéw zawartych w Amelii mozna zrobi¢ pie¢ albo nawet
szes¢ roznych filméw. Bardzo diugo nie wiedziatem, jak je wszystkie potgczyé. Czutem
sie bezsilny. | wtedy, zupetnie niespodziewanie, doznatem ol$nienia. Nagle przed moimi
oczami zjawita sie posta¢ Amelii, ktéra w filmie fgczy wszystkie watki. Od tego momentu
pisanie szto mi bardzo fatwo. Pisanie scenariusza z Guillaume Laurant przypominato gre
w ping-ponga. To bylo niesamowite. W ciggu roku przygotowalismy dwie wersje.

Jak dokfadnie wygladata wasza wspoipraca?

Po zapoznaniu sie z moimi wyobrazeniami na temat filmu, Guillaume dodawat swoje
pomysty. Poniewaz myslimy w bardzo podobny sposdb, przynosito to cudowne efekty.
Doktadnie tak samo pracowatem z Gillesem Adrienen i Marciem Caro. Guillaume jest
niesamowity. Potrafi w godzine napisa¢ scene dialogowa. JeSli trzeba w niej co$
zmieni¢, na przykfad doda¢ troche poezji, przerabia scene w ciggu dwudziestu minut i
tak powstaje wersja ostateczna. Jest fenomenalny. To niezwykle utalentowany artysta.

Amelia to twoj pierwszy francuski film zrobiony bez udziatu Marca Caro, ktory byt
zawsze odpowiedzialny za scenografie. Jaki to miato wpfyw na klimat filmu?

To bylo zupetnie odmienne doswiadczenie od pracy nad Delicatessen czy Miastem
zaginionych dzieci. Pracujgc w dwuosobowym zespole, trzeba iS¢ na kompromisy,
rezygnowac¢ z réznych elementow swojej wizji. Ostateczna wersja musiata przeciez
zadowala¢ kazdego z nas. Caro ciggneto do fantastyki, a mnie zalezato bardziej na
emocjach. Dlatego wtasnie po Miescie zaginionych dzieci postanowiliSmy sie rozstac.
Nie odwazytbym sie zaproponowac Caro, bysmy razem zrobili film o mitosci. Nie znaczy
to oczywiscie, ze juz nigdy nie bedziemy razem pracowa¢. Na razie jednak
koncentrujemy sie na wiasnych projektach.

Czesto wspominasz o poezji. Jest ona waznym elementem wszystkich twoich filmow.

To prawda. Robienie realistycznych filméw mnie nie interesuje. Fascynuje mnie to, co
jest pod powierzchnig rzeczywistosci. Niektorzy uznajg to pewnie za dziecinne. Coz,
wole Preverta od realistow. Tak po prostu czuje. Caro powiedziat kiedys, ze blizej nam
do Méliésa niz do braci Lumiére i miat catkowitg racje.



Czy od samego poczatku planowales, ze akcja filmu bedzie sie rozgrywata na
Montmartre?

Tak. Kiedy wroécitem z Los Angeles, szukatem mieszkania i znalaztem je na Montmartre.
Kawiarnia, w ktérej pracuje Amelia, znajduje sie dwadziescia metrow dalej. Kiedy do niej
wszedtem, od razu wiedziatem, Zze bede tam kreci¢. Seks-shop jest naprzeciwko
kawiarni, a sklep dwie przecznice dalej. Dla potrzeb filmu sklep trzeba bylo
przebudowac. Po ukonczeniu zdje¢ wiasciciel pozostawit go w tym samym ksztatcie.
Film zmienit zycie mieszkancéw tej okolicy. Kiedy ich spotykam na ulicy, sg mi za to
wdzieczni. Filmowe dekoracje staty sie czescig ich zycia.

Czy Amelia byfa pierwszym filmem, ktory krecites w plenerze?

Tak. Szukanie odpowiednich plenerow, a w duzej mierze sam sie tym zajmowatem, byto
Swietng zabawg. Bardzo mi zalezato na znalezieniu jak najlepszych miejsc. Wezmy na
przyktad sceneg, gdy Amelia, stojgc przed stacja metra, wykresla nazwisko kolejnej
osoby ze swojej listy. Chciatem, Zzeby ta stacja byta najpiekniejsza z mozliwych. Samo
krecenie filmu byto o wiele mniej zabawne, gtéwnie ze wzgledu na pogode. Praca w
studio daje catkowitg kontrole nad wszystkim - Swiattem, atmosferg itd. Czasami
staratem sie sobie wmdwic, ze zta pogoda ma tez swoje dobre strony - dzieki temu dane
ujecie bedzie mialo niepowtarzalng atmosfere, no wiecie, ludzie chodzacy pod
parasolami, krople spadajgce w katuze, mgfa i dziwne odgtosy. Poniewaz jednak
nakrecony materiat poddaliSmy obrébce cyfrowej, czasami, gdy pochmurne niebo nie
pasowato mi do jakiejs sceny, zmieniatem jest po prostu na pogodne.

Amelia jest filmem, ktéry wprawia widzéw w dobry nastroj.

Taki byt moj cel i ciesze sie, ze udato mi sie go osiggngc. Nienawidze ckliwych
melodramatdéw.

Przez dziesiec lat zrobites zaledwie cztery filmy.

Zgadza sie. Zanim zaczne kreci¢ film, musze sie zakochaé w historii, ktérg on opowiada.
Bardzo mi sie podoba to, co na podobne pytanie odpowiedziat Jean-Jacques Annaud.
Nie rozumiat, jak mozna wymagaé od rezysera krecenia jednego filmu po drugim.
Powiedziat, Ze to tak, jakby facet przespat sie z kobietg, a zaraz potem ktos go zapytat, z
kim péjdzie do t6zka nastepnym razem. Nie mam pojecia, o czym bedzie mdj kolejny
film. Potrzebuje czasu, by wymysli¢ historie i zakocha¢ sie w niej. Dopiero wtedy bede
mogt zaczg€ prace nad filmem. Moje filmy sg wyjgtkowo czasochfonne i moim zdaniem
cztery lata to wcale nie tak dtlugo. Obecnie zajmuje sie promocjg Amelii. Na pewno
zrobie tez kilka reklam. Potrzebuje czasu. Czasami przerwy w pracy doprowadzajg mnie
do szatu, bo uwielbiam krecic filmy, ale c6z, do kazdego z nich musze dojrzec, inaczej
po prostu nie potrafie (...).

Jestes jednym z nielicznych francuskich rezyserow, ktérym udafo sie zdobyé
miedzynarodowa sfawe.

Amerykanie zainteresowali sie mng po tym, jak zrobitem Miasto zaginionych dzieci. W
Stanach to kultowy film. Amerykanska telewizja wiasnie teraz pokazuje Miasto i



Delicatessen, obok dziet takich twércow, jak Fellini i Kubrick. To dla mnie niezwykie
wyrdznienie. Razem z Caro zjezdziliSmy kawat swiata, by wypromowac te filmy. Przy
okazji promocji Obcego zwiedzitem miejsca, o ktdrych wczesniej nawet nie styszatem.
Amelia zostata sprzedana do wielu krajow na catym swiecie. Wielu dystrybutoréw kupito
film na etapie scenariusza. Mysle, ze spodoba sie za granicg. Amelia pokazuje Paryz takim,
jakim ludzie widzg go w marzeniach. Kiedy tutaj przyjadg, bedg sie pewnie czuli troche
zawiedzeni. Ten film oszukuje widzow, zupetnie jak reklamy w telewizji (Smiech) (...).
,Unifrance” 2001/5

Z Audrey Tautou rozmawia Christophe Carriére
Christophe Carriére: Kiedy pierwszy raz wystapita pani w telewizji?

Audrey Tautou: W 1997 w serialu gratam sekretarke. Miatam jedng kwestie do
powiedzenia. To byto niedtlugo po tym, jak przyjechatam do Paryza.
Odpowiedziatam na ogtoszenie, spotkatam szefowg castingu, ktéra obsadzita
mnie w trzech serialach, zeby mnie kto$ dostrzegt. Wybrata mnie, poniewaz nie
bytam ubrana tak, jak zazwyczaj ubierajg sie mtode aktorki: krotka spodniczka,
krétka bluzeczka... Bytam w wetnianej sukience. Musieli sie pewnie
zastanawiac, kim byta ta dziwaczka, ktéra nie przyszta wydekoltowana.

W wieku 14 lat chciata pani zajmowaé sie matpami. Kiedy zdecydowalta sie pani
zosta¢ aktorka? Ogladajac Sigourney Weaver w Gorylach we mgle (tyt. oryg.
Gorillas In The Mist)?

Zdecydowatam sie zosta¢ aktorkg zanim zobaczytam ten film. Gdyby nie zostat
zrealizowany, bytoby moim marzeniem zagra¢ w nim. Nadal jestem zafascynowana
matpami. Pozniej byt okres bez pomystu na prace. Nie wiedziatam, co chce robic, ale
zawsze uwielbiatam wszystko, co wigzato sie ze spektaklem: kostiumy, dekoracje. Moje
zainteresowania nie byty sprecyzowane, wybratam wiec studia ogolne: literature. Ale
nigdy nie miatam odwagi powiedzie¢ sobie: Zostane aktorka!

Uwaza pani, ze to banalne pragnienie?

Nie wiem, czy to byt zawdd, ktdry chciatam wykonywac¢ na diugo przedtem, zanim
o$mielitam sie sobie powiedzie¢, ze jest to mozliwe. By¢ moze miatam zarowno
kompleksy, jak i marzenia typowej nastolatki z prowincji, gdzie mtodzi chcg graé w
filmach z pieknymi aktorami itd.

Czy telewizja dobrze uczy zawodu?

Tak, bardzo dobrze. Jestem bardzo zadowolona, Zze nie zaczynatam kariery od kina.
Telewizja pozwala ustosunkowac sie do tego, jak sie wyglgda na ekranie. | poza tym
warunki sg trudne. Jest trzy razy mniej czasu na powtarzanie i przygotowanie sie, tak
wiec trzeba by¢ od razu dobrym, wiedzie¢, jak sie zachowywac przed kamera.

Pierwszym pani filmem kinowym byfo Vénus beauté ?

Tak. Pierwszg rzecza, jakg sobie uswiadomitam i czym sie wowczas martwitam, byto, ze
teraz bedg mnie oglgda¢ w wiekszym formacie, na ekranie kinowym. Tak wiec musze



byC sto razy lepsza. Teraz to sie wydaje kompletnie gtupie, ale wtedy to byto moje
jedyne zmartwienie (...).

Jest pani znana z uciekania przed mediami. Istnieje ryzyko, ze to bedzie coraz
trudniejsze...

Nie sprawia mi przyjemnosci oglgdanie siebie w prasie. Jeszcze sie nie
przyzwyczaitam... A poza tym, nie chce by¢ obiektem medialnym, nie chce sie wypali¢ w
krotkim czasie i zgasngC. Chce by¢ uczciwa wobec samej siebie i broni¢ tylko tego, co
mi sie podoba; nie chce moéwi¢, ze film jest genialny, ze krecito sie Swietnie, jesli to
klamstwo. Teraz, by¢ moze jestem, jeszcze idealistkg. Moze z czasem sie zmienie i
naucze sie, ze mowienie ktamstw nie jest niczym powaznym. Ale na razie staram sie
by¢ uczciwa wobec tych, ktorzy ptaca za bilety do kina (...).

Co sie stato z Cézarem, ktorego dostafa pani dla nadziei kina francuskiego?

Jest u mnie, w mojej bibliotece obok innych nagrod, ktére dostatam: nagroda Lumiére de
Paris, nagroda Swann d’or, nagroda na festiwalu mtodych aktoréw w Beziers...

Czy granie wsrod dekoracji, przy swiatlach, ktére nie beda takie same na ekranie,
nie jest zbyt trudne?

Nie. W ogole o tym nie myslatam. Wiedziatam, ze Jean-Pierre zmieni obraz w post-
produkcji i ze kolory nie bedg te same. Ale nie martwito mnie, czy moja koszula bedzie
jasnoczerwona na planie, a ciemnoczerwona na ekranie.

Co byto najtrudniejsze?

Precyzja techniczna niektorych uje¢. Na przyktad czekanie, az przejedzie za mng metro,
schylenie sie w odpowiednim momencie, wrzucenie kamienia do kanatu, puszczenie
trzech ,kaczek” przed kamera... Albo jeszcze trudniejsze: trzeba w rekawiczkach wtozy¢
igle w przewdd elektryczny. Wszystko byto filmowane z matej odlegtosci. Ustawienie
oswietlenia trwa najmniej dwie, trzy godziny. Ale jesli chodzi o krecenie, to co powiem
bedzie mato oryginalne, krecito sie naprawde wspaniale.

W Le Battement d’ailes du papillon (rez. Laurent Firode) spedza pani czas
czekajgc na wielkg mifosé, a w Amelii biegnie pani za nig. Tym samym zostafa
pani filmowa romantyczka!

Tylko, ze w filmie Le Battement d’ailes du papillon uczestnicze w wydarzeniach, w Amelii
je prowokuje. W filmie Laurenta to przeznaczenie zajmuje sie wszystkim.

Czuje sie pani bardziej sklonna nasladowaé Elodie Bouchez czy Virgine Ledoyen?

Nigdy sobie nie zadawatam tego pytania. Powiedzmy, ze mam po prostu ochote gra¢ w
filmach populamych. Nie moge byé podobna do Elodie Bouchez, poniewaz gram w filmach
mniej niezaleznych, mniej awangardowych. Co do Virgine Ledoyen - to jest po prostu
gwiazda.

,Premiere” 2001/5



TWORCY FILMU

JEAN-PIERRE JEUNET

Urodzony 1955 w Roanne we Francji.
Samouk. Zawodu rezysera uczyt sie,
krecac  reklamy, teledyski, filmy
krétkometrazowe i animowane.
Niektore z nich realizowat razem ze
swoim przyjacielem Marciem Caro. Za
flm Le Manege zdobyt Césara w
kategorii najlepszy film animowany.
Césarem zostaty nagrodzone takze
jego krotkometrazowe filmy: Pas de
repos pour Billy Brakko i Foutaises.
Film Delicatessen, przyniost mu rozgtos
na catym Swiece; byt licznie nagradzany
na festiwalach, m.in. na MFF w Tokio,
zdobyt rowniez 4 Césary w kategoriach:
najlepszy debiut, najlepszy scenariusz,
montaz,  scenografia. Filmem, ktory
umocnit pozycje Jeuneta byto Miasto
zaginionych dzieci, ktére brato udziat w
konkursie festiwalu w Cannes 1995,
zdobylo takze Césara za najlepsza
scenografie.

FILMOGRAFIA

L' Evasion / The Escape (1978) —
animowany

Le Manege (1979) — animowany

Le Bunker de la derniere rafale / The
Bunker of the Last Gunshots (1980)
- krétkometrazowy

Pas de repos pour Billy Brakko
(1984) - krotkometrazowy

Foutaises / Things I Like, Things |
Don’t Like (1990) - krétkometrazowy
Delicatessen (1991) — wspdlnie z
Marciem Caro

Miasto zagubionych dzieci / La Cité
des enfants perdus / The City of
Lost Children (1995) — wspdlnie z
Marciem Caro

Obcy: Przebudzenie / Alien:
Resurrection / Alien 4 (1997)

Amelia / Le Fabuleux destin
d'Amélie Poulain / Amelie from
Montmartre (2001)

YANN TIERSEN

Kompozytor. Pierwszy sw¢j album
(jeszcze nie z muzykg filmowg) wydat
w 1995 roku. W jego muzyce prym
wiodg: fortepian, skrzypce, akordeon.
Pierwszym rezyserem, ktory
wykorzystat jego kompozycje do filmu
byt Eric Zonka.

FILMOGRAFIA

Wysnione zycie aniotéw / La Vie
revée des anges / The Dreamlife of
Angels (1998; rez. Erick Zonca)
Le Cyclope de la mer (1999; rez.
Philippe Jullien)

Trois huit / Night Shift (2001; rez.
Philippe Le Guay)

Amelia / Le Fabuleux destin
d’Amélie Poulain / Amelie from
Montmartre (2001; rez. Jean-Pierre
Jeunet)

BRUNO DELBONNEL

Operator. Ma na swoim koncie zdjecia
do reklam, filméw krotkometrazowych
(m.in. autor zdje¢ do Le Bunker de la
derniere rafale i Pas de repos pour
Billy Brakko Jeana-Pierre’a Jeuneta).
Sam roéwniez podjgt sie rezyserii,
krecgc krotki metraz pt. Realite rare
oraz dokument (tzw. ,making of”) z
realizacji filmu Roselyne et les lions
(Roselyne i lwy).

FILMOGRAFIA

Tout le monde n'a pas eu la chance
d‘avoir des parents communistes /
Not Everybody's Lucky Enough to



Have Communist Parents (1993; rez.
Jean-Jacques Zilbermann)

C'est jamais loin (1996; rez. Alain
Centonze)

Marie, Nonna, la vierge et moi (2000;
rez. Francis Renaud)

Amelia / Le Fabuleux destin
d’Amélie Poulain / Amelie from
Montmartre (2001; rez. Jean-Pierre
Jeunet)

The Cat's Meow (2001; rez. Peter
Bogdanovich)

AUDREY TAUTOU

Urodzona 9 sierpnia 1978 roku we
Francji. Po maturze przyjechata do
Paryza i zapisata sie na kurs aktorski.
Jednoczesnie studiowata literature
francuskg. Zwrotnym punktem w jej
aktorskiej karierze byt César dla
nadziei francuskiego kina za film
Vénus beaute.

FILMOGRAFIA

Bébés boum (1998, TV; rez. Marc
Angélo)

Chaos technique (1998, TV; rez.
Laurent Djaoui)

Vénus beauté (institut) (1999; rez.
Tonie Marshall)

Voyous voyelles (1999; rez. Serge
Meynard)

Le Boiteux (1999, TV; rez. Paule
Zajderman)

Epouse-moi / Marry Me (2000; rez.
Harriet Marin)

Le Libertin / The Libertine (2000; rez.
Gabriel Aghion)

Le Battement d’aile du papillon /| The
Beating of the Butterfly's Wings
(2000; rez. Laurent Firode)

Amelia / Le Fabuleux destin
d’Amélie Poulain / Amelie from
Montmartre (2001; rez. Jean-Pierre
Jeunet)

Dieu est grand, je suis toute petite
(2001; rez. Pascale Bailly)
L'Auberge espagnole (2002; rez.
Cédric Klapisch) — w produkciji

Marins perdus (2002; rez. Claire
Devers) — w produkcji

MATHIEU KASSOVITZ

Urodzony 3 sierpnia 1967 roku w
Paryzu. Aktor, rezyser, scenarzysta,
montazysta, producent. Jego ojciec,
Peter Kassovitz  jest  znanym
rezyserem, jego matka zas -
montazystka. Za role w filmie Un Héros
tres discret zdobyt Césara dla nadziei
kina francuskiego. Zagrat w MieScie
zaginionych dzieci i w  Pigtym
elemencie. Jako rezyser Kassovitz
porusza przede wszystkim tematy
spoteczne. Do jego najbardziej
znanych osiggnie¢ rezyserskich nalezy
Nienawis¢, ktéra przyniosta mu
nagrode za rezyserie na MFF w
Cannes oraz Césara. Jego najnowszy
film Purpurowe rzeki stat sie duzym
sukcesem frekwencyjnym we Francji.
Ostatnio rezyseruje reklamy i teledyski.

FILMOGRAFIA
Jako aktor

Au bout du bout du banc / Make
Room for Tomorrow (1978; rez. Peter
Kassovitz)

L' Année prochaine... si tout va bien
/ Next Year If All Goes Well (1981;
rez. Jean-Loup Hubert)

La Vie de Berlioz (1983, serial TV;
rez. Jacques Trébouta)

Fierrot le pou (1990; rez.Mathieu
Kassovitz)

Touch and Die (1991; rez.Piernico
Solinas)

Assassins (1992; rez. Mathieu
Kassovitz)

Un éte sans histoires / French
Summer (1992; rez. Philippe Harel)
Métisse (1993; rez. Mathieu
Kassovitz)

Regarde les hommes tomber / See
How They Fall (1994; rez. Jacques
Audiard)

3000 scénarios contre un virus /
3,000 Scenarios to Combat a Virus



(1994; rez. Jean Achache, Richard
Berry iin.)

Nienawis¢ / La Haine / Hate (1995;
rez. Mathieu Kassovitz)

Les Fleurs de Maria Papadopylou
(1995; rez. Dodine Herry)

Mon homme / My Man (1996; rez.
Bertrand Blier)

Des nouvelles du bon Dieu / News
from the Good Lord (1999; rez. Didier
Le Pecheur)

Un héros tres discret/ A Self-Made
Hero (1996; rez. Jacques Audiard)
Assassins (1997; rez. Mathieu
Kassovitz)

Pigty element / The Fifth Element Le
Cinqui¢me élément (1997; Luc
Besson)

Le Plaisir (et ses petits tracas) /
Pleasure (And Its Little
Inconveniences) (1998; rez. Nicolas
Boukhrief)

Jakub ktamca / Jakob le menteur/
Jakob the Liar (1999; rez. Peter
Kassovitz)

Birthday Girl (2001; rez. Jez
Butterworth)

Amelia / Le Fabuleux destin
d’Amélie Poulain / Amelie from
Montmartre (2001; rez. Jean-Pierre
Jeunet)

Eyewitness (2001; rez. Costa-Gavras)

Jako rezyser

Fierrot le pou (1990) -
krétkometrazowy

Cauchemar blanc (1991) -
krotkometrazowy

Assassins (1992) - krotkometrazowy
Métisse (1993)

Nienawis¢ / La Haine / Hate (1995)
Assassins (1997)

Purpurowe rzeki /Les Rivieres
pourpres / Crimson Rivers (2001)
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