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OPIS FILMU

Grand Prix MFF w Cannes 2017. Gdy czujesz gniew i sprzeciw wobec tego, co
robig politycy, nie czekaj. Walcz o swoje prawa. Porywajacy film o sile mlodosci
i narodzinach pelnego pasji i furii ruchu sprzeciwu na poczatku lat 90.

W filmie Campillo euforia spotyka rozpacz, a przyspieszone bicie serca przypomina tykanie
odliczajacego czas zegara. Bo o wyScig z czasem tu chodzi: sa wezesne lata 9o-te, epidemia
AIDS zbiera we Francji zniwo przy cichej zgodzie rzadu i koncernéw farmaceutycznych.
Zmowe milczenia wokol choroby akcjami, marszami, happeningami staraja sie przerwac
aktywiSci z paryskiego ACT UP. 120 uderzen serca to pelen pasji i furii portret mtodosSci
spotykajacej $mier¢, rasowe, rozdyskutowane kino polityczne i poruszajaca love
story. To takze zbiorowy portret pokolenia, chyba ostatniego, ktére tak namietnie wierzylo
w mozliwo$¢ zmiany i w to, ze polityke trzeba uprawia¢ na ulicach. Wyr6zniony Grand Prix
przez cannenskie jury (na czele ktorego stal Pedro Almodévar) film Campillo jest powrotem
do lat 9o — tych: rezyser sam byl aktywista ACT UP, a jego partner zmart na AIDS.

Nagrody:

Grand Prix oraz Nagroda Miedzynarodowej Federacji Krytykow Filmowych FIPRESCI na
MFF w Cannes 2017.

Europejskie Nagrody Filmowe 2017: 2 nominacje (Najlepszy europejski film roku,
Najlepszy europejski aktor roku: Nahuel Pérez Biscayart), nagroda w kategorii: Najlepszy
montaz.

MFF San Sebastian 2017: Nagroda specjalna.
Najlepszy film Festiwalu All About Freedom, Gdansk.

GLOSY PRASY

Paryz ptonie. W rytm transowej muzyki kipi gniew, rodzi sie potrzeba dziatania. Tu
i teraz.
Sight and Sound

Wzrusza. Angazuje. Na politycznej scenie rzuca Swiatlo na to, co najwazniejsze:
cztowieka.
Variety

Poruszajqcy i przekonujqcy bez tatwego moralizowania.
The Hollywood Reporter

Wolnos¢, rownosé i to, co najwazniejsze: mitosc.
Time Out

Na site 120 uderzen serca sklada sie szereg obrazow — metafor. Punkt wyjscia to doskonaty
scenariusz. Jednak film zawdziecza swoj idealny ksztalt talentowi Campillo, ktory
w doskonaty sposéb potrafi oddaé nastroje zaréwno zbiorowe, jak i1 poszczegdlnych
bohaterow.

Pedro Almodoévar, przewodniczacy Jury MFF w Cannes 2017

Zwycieski film ,120 uderzen serca” pokazuje rozgorqgczkowanq Europe przed erq
Internetu, kiedy inaczej wyglqgdaty relacje miedzy ludzmi. Ta nadaktywnos$¢ bohateréw
staje sie dla nich najlepszym sposobem na zycie.

Tadeusz Sobolewski w imieniu Jury Festiwalu All About Freedom



WYWIAD z REZYSEREM

Jaki byl Pana zwigzek z Act Up Paris przed przystapieniem do realizacji filmu?
Dolaczylem do Act Up w kwietniu 1992 r., ok. dziesieciu lat po wybuchu epidemii AIDS.
Jestem gejem, wiec lata 80. przezylem w strachu przed ta choroba. Na poczatku lat 9o.
trafilem w telewizji na wywiad z Didierem Lestrade’em, jednym z zalozycieli Stowarzyszenia.
Mowit o ,,spotecznosci AIDS”, do ktérej zaliczyl osoby dotkniete choroba, ich bliskich oraz
pracownikow stuzby zdrowia zmagajacych sie z epidemia, ktorzy w wiekszosci przypadkow
nie mogli liczy¢é na zadne wsparcie ani zainteresowanie ze strony spoleczenstwa. Ta
wypowiedz przelamala ponad dekade ciszy. Wtedy postanowilem dolaczy¢ do Act Up.

Juz podczas pierwszego spotkania, w jakim uczestniczylem, uderzyla mnie rado$¢
i zywiolowo$¢ grupy — mimo tego, ze epidemia przechodzita wlasnie apogeum. Kazdy mog}t
sie swobodnie wypowiedzie¢. Geje, ktorzy w latach 80. byli bezbronni w obliczu choroby,
stali sie — w ujeciu kolektywnym i publicznym — kluczowymi graczami w walce z AIDS.
Towarzyszyly im inne osoby dotkniete chorobg, dzieki ktérym nasza perspektywa
rozszerzala sie o osobiste do$wiadczenia ludzi uzaleznionych od narkotykow, cierpigcych na
hemofilie, bylych wiezniow, itp. W ramach zbiorowej walki o ich podmiotowosé
informowano o chorobie, uczono technicznych zawilo$ci medycznego jezyka i dyskursu
politycznego.

Przede wszystkim jednak Act Up zrzeszalo wyraziste osobowosci, ktére w innych warunkach
nie mialyby okazji sie spotkaé. Miedzy grupami osob, ktére, mimo dzielacych je réznic,
uczyly sie tworzy¢ wspoélny jezyk ,zaiskrzylo” — i to najprawdopodobniej zadecydowalo o sile
tego ruchu.

Nie pelilem w Act Up zadnej funkcji, ale bylem do$¢ aktywny. Uczestniczylem w pracach
komitetu medycznego, a przede wszystkim w licznych akcjach, z ktorych cze$¢ znalazita
odzwierciedlenie w filmie. Trzeba tu przypomnie¢, ze w tamtym okresie standardem nie bylo
nawet mowienie w liceach o prezerwatywach czy upominanie sie o punkty wymiany igiel
i strzykawek dla uzaleznionych. Standardem byla homofobia. Zdazyliémy juz o tym
zapomnie¢ — kiedy spoleczenstwo zaczyna ewoluowac tak, jak mialo to miejsce od tamte;j
pory, procesowi temu towarzyszy zazwyczaj pewien rodzaj zbiorowej amnezji.

Jak opisalbys ten film? To autobiografia czy rekonstrukcja?

120 uderzen serca to film fabularny. Staralem sie odtworzy¢ wiele debat i akcji, ktore mialy
miejsce w przedstawionym okresie, ale odchodzilem przy tym od faktycznego przebiegu
zdarzen i aranzowalem je tak, aby pasowaly do fabuly. Gdzieniegdzie mozna jednak



rozpozna¢ pewne charakterystyczne cechy réznych osob, ktére odcisnely swoje pietno na
historii grupy.

Inspiracja do stworzenia moich bohateréw byly gléwnie sytuacje oraz emocje, z jakimi sie
zmagali, a nie konkretne postaci.

Chcialem jednocze$nie skonfrontowaé z ta historia nowe pokolenie, a takze wykorzystac
osobowosci aktoréw wylonionych na drodze castingu. Dzieki temu udato mi sie catkowicie
uchroni¢ przed pokusa nasladowania rzeczywistych osob. Chcialem ukaza¢ polifonie glosow
i intensywno$¢ debat, ktore toczyly sie na spotkaniach; wtorowat mi Philippe Mangeot, byly
czlonek Act Up, wspoélautor i konsultant scenariusza. Kiedy udalo nam sie osiagnac te
rownowage, pozwolilem postaciom wyj$¢ na pierwszy plan. W naturalny spos6b porwata ich
dynamika Act Up, nie przykrywajac jednak ich indywidualizmu.

Jak w tym kontekscie wygladal casting?

Razem z kierowniczkami castingu, Sarah Tepper i Leila Fournier, staraliSmy sie
odzwierciedli¢ réznorodno§¢ Act Up. SpedziliSmy troche czasu na kompletowaniu
niejednorodnej obsady: ztozonej z profesjonalnych aktoréw filmowych i teatralnych, osob ze
Swiata cyrku i tanca, ale tez ludzi poznanych na Facebooku czy w klubach.

Wydawalo mi sie logiczne, ze w filmie o grupie, ktora uczynila z widocznosSci swojg bron,
wiekszo$¢ aktorow nie powinna kry¢ sie ze swoja orientacja homoseksualng.

Trzeba pamieta¢, ze AIDS to dla spolecznoSci gejowskiej temat wcigz aktualny. Moi aktorzy
znali tylko epoke koktajlu lekow, terapii skojarzonej. Zyja w epoce dzialan profilaktycznych.
Mimo to wcigz musza funkcjonowaé¢ w cieniu wszechobecnej, groznej epidemii.
Przedstawione w filmie wydarzenia mialy miejsce 25 lat temu. Spojrzenie na sytuacje
z perspektywy czasu, ktory uplynal bylo naprawde fascynujace.

Czy, Twoim zdaniem, 120 uderzen serca to film historyczny?

Nie chodzilo mi o stworzenie malowniczego opisu przeszlo$ci. Wole skupiac sie na zwigzkach
przesztoSci z terazniejszoScig. Na przyklad: jesli chodzi o ubrania, sam jestem w stanie



dostrzec pewne cechy wspolne. Krdj jeansow i kurtek bomberek troche sie zmienil na
przestrzeni lat; to wplywa na sposéb poruszania sie ludzi i bardzo szybko przeniosto mnie do
przeszlosci.

Pod tym wzgledem kluczowa byta kwestia technologii komunikacyjnych. 120 uderzen serca
powraca do czasu, kiedy nie bylo komoérek, internetu czy mediéw spoleczno$ciowych. Do
czasu faksow i terminali Minitel. W tamtym okresie organizacje nie mialy jeszcze mozliwos$ci
publikowania swoich materialéw na szeroka skale, a dominujaca role odgrywala telewizja —
mialo to ogromny wplyw na sposob przygotowania i zorganizowania akcji Act Up.

Dzieki internetowi i sieciom spoteczno$ciowym tatwo dzi§ poczué sie czescia jakiej$ wspolnej
wrazliwoSci czy walki, ale tego rodzaju zjednoczenie trudno pokazaé. W momencie
przedstawionym w filmie bylo ono mozliwe tylko na plaszczyznie fizycznej: ludzie stali
naprzeciwko siebie i wymieniali sie pomystami. Act Up Paris to jedno z niewielu
stowarzyszen organizujacych cotygodniowe spotkania dla wszystkich czlonkow i czlonkin,
ktore jednoczesnie byly otwarte dla kazdego.

Unaocznienie tego problemu w formie spotkan publicznych pozwolilo Ci
przeku¢ dyskurs polityczny w temat na film...

To unaocznienie jest jednym z kluczowych aspektow filmu, ktéry wykracza poza same
spotkania. Osig strategii Act Up bylo skonkretyzowanie choroby, ciala dotknietego AIDS
i konfrontacja. Podczas akcji przeciwko laboratorium farmaceutycznemu Melton Pharm
Sean mowi do dyrektora: ,Tak wygladaja chorzy na AIDS. To jest chore cialo. Jeéli nigdy
zadnego nie widzialeS...”. Taka pelnokrwista obecno$¢ w momencie, gdy zostalo sie
skazanym na niewidzialno$¢, jest jednym z najwazniejszych tematéw politycznych filmu.
Unaocznienie jest tu zaro6wno postawg polityczna, jak i decyzja kinematograficzna.

Czyli film opowiada o chorobie?

W Act Up chorzy przezywali swoja chorobe, jednocze$nie ja pokazujac. Na przyklad kazdy,
kto uczestniczyt w dzialaniach Act Up, wiedzial, ze czasami trzeba bylo przerysowaé wlasny
gniew. Jednak gdy rozpoczynala sie sama akcja, ten gniew stawal sie realny. Nadchodzi
jednak moment, w ktérym czlowiek przestaje uczestniczy¢ w tych dzialaniach. Gdy choroba
staje sie zbyt powazna, Sean nie moze juz gra¢. Nagle sama ta reprezentacja wydaje sie
skandaliczna. Choroba na powr6t wpycha go w samotno$¢, z ktéra grupa pozwolila mu sie
wceze$niej uporaé. W ostatecznoSci Sean przezywa swoja chorobe w tunelu samotnosci, to
ona go definiuje. Scena w szpitalu, gdy Sean oglada fragment akcji w wiadomosciach
telewizyjnych przypomina mu, ze chociaz te dzialania zostaly podjete dla niego, od tej pory
beda odbywac¢ sie bez niego.

Seanowi w jego samotnosSci towarzyszy jednak Nathan. Jakie jest znaczenie tej
historii milosnej w ramach szerszej historii grupy aktywistow?

Dlaczego ludzie przywiazuja sie do siebie? Czesto zapominamy, ze prawdziwej miloSci
zawsze towarzysza sztuczne wyobrazenia — to wszystko, co nazywamy romantyzmem.
Nathan zakochuje sie w Seanie, bo zakochal sie w calej grupie. Nie deprecjonuje to w zaden
sposéb wyjatkowosci uczucia, jakim darzy Seana. Jest jedno zdanie, ktore nie znalazlo sie
ostatecznie w filmie, ale trafia w sedno jego motywacji: ,Moze jestem w nim zakochany
wlasénie dlatego, ze on umrze”. Nathan nie jest tego pewien, ja tez nie; nie da sie doj$¢ do
zrodel tego uczucia. Z drugiej strony moze Sean jest z Nathanem, bo chce mie¢ kogo$, z kim
moglby dzieli¢ sie swoim do$wiadczeniem choroby. To wlasnie, mniej wiecej, mowi
Nathanowi, kiedy przeprasza go, ze akurat w nim sie zakochal. Bez wzgledu na powody czy
strategie wszystko laczy sie w to, co zwykliSmy nazywac¢ milosScia.

Miedzy ta para a grupa polityczng pojawia sie kolejny wymiar zbiorowosSci:
rodzina. Rodzina biologiczna, reprezentowana przez matke Seana, i rodzina
z wyboru, aktywiSci...



Zawsze wolalem okreslenie ,,spolecznos$¢”. Rodzina biologiczna to rodzina, ktéra w pewnym
momencie opuszczamy, aby przylaczy¢ sie do innych spolecznosci. W grupie mamy do
czynienia ze swego rodzaju braterstwem. Chcialem, aby rodzina biologiczna pojawila sie na
sam koniec filmu, co mialo tez uwydatni¢ kruchos$¢ tych wiezéw — matka to jedyna osoba,
o ktorej do tego momentu nie pada ani jedno stlowo. Interesowal mnie ten brak zazebiania
sie pomiedzy nig a grupa. Max jest jedynym przyjacielem Seana, ktorego zna jego matka.
Zupekie jakby podazala rownolegla Sciezka. Motyw ,,peknietej biografii” czesto pojawia sie
w odniesieniu do gejow. Dzi$ nie jest to juz tak czeste, ale podczas epidemii AIDS bylo na
porzadku dziennym. Jednocze$nie podoba mi sie, ze kobieta, ktéra nikogo nie zna, nagle ma
poczucie, ze ci ludzie s3 jej rodzina. Zupelnie nie zwaza na kwestie biologiczne.

Film konczy sie eutanazja. Czy twoim zdaniem Sean zmarl na AIDS?

Stopien zaawansowania choroby Seana pozostaje kwestig otwarta. OczywiScie, jego stan
pogarsza sie w miare uplywu czasu. Dla mnie jednak najwazniejsze w sekwencji
w mieszkaniu bylo pokazanie chlopaka w punkcie, z ktérego nie ma powrotu, gdzie
polaczenie ze §wiatem zewnetrznym jest najbardziej nadwatlone. On po prostu chce, zeby to
sie juz skonczylo.

Podczas epidemii AIDS zdarzaly sie takie nielegalne eutanazje. Moze nadszed! czas, by o tym
opowiedziec.

Twoj poprzedni film, Eastern Boys, byl podzielony na rozdzialy, z ktéorych
kazdy utrzymane w roznym stylu. 120 uderzen serca tez nie jest obrazem
jednorodnym, kazda sekwencja jest inna.

Nigdy nie wiem, jak mam sie okresli¢, kiedy pyta sie mnie o gatunki filmowe. Interesuja mnie
zmiany stanu, perspektywy i skali. Kiedy posta¢ przechodzi z jednej emocji w druga,
analogicznie zmienia sie kolor i rejestr teatru rzeczywisto$ci. Staram sie kreci¢ filmy,
w ktérych publiczno$¢ nie ma kompasu, nic nie jest konkretnie zaplanowane, a wszystko
moze sie zmieni¢ w kazdej chwili. Na przyktad akcja w liceum konczy sie pocalunkiem Seana
z Nathanem, ktory mial by¢ prowokacja, przechodzac od razu w rado$nie naiwng scene
w klubie, po czym para od razu laduje w 16zku. Staralem sie przenie$¢ o$wietlenie klubowe
do sypialni, aby widzowie zagubili sie w tych zamazanych liniach i granicach, doswiadczajac
w efekcie niczym nieskazonych emocji.

W jaki sposob filmowales$ spotkania?

Razem z Jeanne Lapoirie, autorka zdje¢, opracowaliémy specjalng metode. Kreciliémy
bardzo szybko cala scene, bez przerw, na trzy kamery. O$wietlenie nie bylo do konca
dopracowane, inzynier dzwieku sie martwil, ale mimo to sie zdecydowalismy. Wtedy wyszly
na jaw wszystkie problemy i zaczeliSmy wprowadza¢ korekty, niewielkie usprawnienia,



z ujecia na ujecie. To dalo nam pewna pltynnos¢. W przypadku tak dlugich sekwencji ludzie,
a zwlaszcza statysci, daja sie ponie$¢ scenie, nie reaguja juz tak, jak gdyby byli przez nas
sterowani. Aktorzy na poczatku moga myli¢ sie w kwestiach, ale ja lubie takie potkniecia.
Dzieki temu moge korzystaé¢ ze wszystkich kopii roboczych, jakie powstaja w wyniku tej
metody: i z poczatkowych wpadek, i z dopracowanych ostatnich ujeé. Na etapie montazu
moge nada¢ scenie ksztalt, przenoszac sie miedzy momentami nie do konca
skoordynowanymi a tymi, gdy slowa i gesty sa juz wyrazniejsze i lepiej opanowane.

Dzieki tej metodzie moglem wreszcie uwolni¢ sie od fetyszu kontrolowania kadréw. Przy
moim pierwszym filmie fabularnym, They Came Back, mialem obsesje na punkcie
kontrolowania obrazu. Podczas pracy nad Eastern Boys pogodzilem sie z tym, ze musialem
odpusci¢ — troche jak glowny bohater filmu. Pozwolitem sie ponie$é¢ filmowi, zamiast
probowac go kontrolowac.

Miedzynarodowy tytul filmu, 120 Beats per Minute, sugeruje tempo muzyki
albo rytm serca. Czyli juz w samym tytule podkreslasz role, jaka w filmie gra
muzyka.

Musze tu oddac¢ sprawiedliwo$¢, ze nie kazdy stuchal house’u i nie wszyscy po zakonczonej
akcji szli wieczorem do klubow. Jednak narzucenie tego muzycznego stylu pozwolilo mi
dotkng¢ konkretnego momentu w czasie. W moim odczuciu muzyka house, jednoczesnie
radosna i mroczna, stanowi swego rodzaju soundtrack tej epoki. Jednak tak naprawde tylko
jeden utwor pochodzi bezposérednio z tamtych lat: ,What About This Love” w wykonaniu Mr.
Fingers. Reszta zostala skomponowana przez Arnauda Rebotiniego, z ktorym
wspoélpracowalem juz przy Eastern Boys. Arnaud jest DJ-em i chodzaca encyklopedia
muzyKki lat 90., ma tez wszystkie instrumenty z tamtego okresu. W rezultacie jego muzyka
kojarzy sie z house’em. Dodatkowo cechuje go umiejetnos¢ charakterystyczna dla dzisiejszej
elektroniki, czyli przechodzenie z jednego gatunku muzyki do drugiego, np. potrafi nagle
ubarwi¢ idylliczny utwor elementami techno, bawiac sie tymi transformacjami, ktore
chcialem ukazaé.

Jest tylko jeden wyjatek w $ciezce dzwiekowej skomponowanej przez Arnauda:
zremiksowany przez niego na potrzeby filmu oryginalny synthpopowy utwér ,Smalltown
Boy” Jimmy’ego Somerville’a. Jednym z moich pierwszych wspomnien zwigzanych z Act Up
byl wspanialy koncert, jaki Somerville zagral dla naszego stowarzyszenia w hali Cirque
d’Hiver. ,Smalltown Boy” pochodzi z 1984 r., wiec jest bardziej zwigzany z czasami,
w ktorych rozpoczela sie epidemia. To jedna z pierwszych otwarcie gejowskich piosenek
w historii muzyki pop. Dla mojego pokolenia byt to wazny element, ktéry nas lgczyl
i pobudzat do dzialania.

Czy jest konkretny pow6d, dla ktorego nakreciles ten film akurat dzis?

Decyzja o nakreceniu takiego, a nie innego filmu w danym momencie zawsze wynika z jakiej$
potrzeby. Chcialem opowiedziec te historie, bo mialem poczucie, ze nikt tego wczes$niej nie
zrobil; zalezalo mi tez na tym, aby zyskala uniwersalny, pozbawiony nostalgii wymiar. Nie
wierze w bezpos$redni wplyw kina na polityke. Nie chodzi mi o zaproponowanie remedium
na co$, co dzi$ nie dziala. I moéwie to bez zadnej nostalgii — nie moze by¢ mowy o tesknocie
za brutalnoScig tamtych lat. W filmie mozna wyczu¢ smutek zwigzany ze strata tych
wszystkich ludzi, ktérych podziwialiémy, kochaliémy i z ktérymi sie $mialiSmy. Jednak
staram sie skupi¢ na tych z nas, ktorzy przetrwali i wcigz walcza z choroba.



SYLWETKA REZYSERA

Robin Campillo urodzil sie w Maroku w 1962 r. W 1983 r. rozpoczat studia na paryskiej
uczelni IDHEC (obecnie: La Femis). Tam poznal Laurenta Canteta, z ktorym od konca lat
90. pracuje w charakterze montazysty i wspolautora scenariuszy. Z tej wspoélpracy narodzity
sie takie filmy jak Odjazd (L’emploi du temps), Klasa (Entre les murs), Foxfire: Confessions
of a Girl Gang, a ostatnio takze L’Atelier, pokazywany w sekcji Un Certain Regard na 7o0.
MFF w Cannes.

W 2004 r. Campillo nakrecil swoj pierwszy film fabularny, zatytulowany Les revenants. Jego
druga fabula, Eastern Boys, otrzymala nagrode Orizzonti dla najlepszego filmu na MFF
w Wenecji i w 2015 r. byla nominowana do nagrod César za najlepszy film i najlepsza
rezyserie.

Filmografia:
2004 — Les revenants / The Returned

2013 — Eastern Boys
2017 — 120 uderzen serca / 120 battements par minute



ACT UP PARIS

Paryski oddzial Act Up zostal zalozony 26 czerwca 1989 r. z okazji zblizajacej sie parady Gay
Pride, podczas ktérej okolo 15 aktywistéw zorganizowalo pierwsza akcje typu ,,die-in”, czyli
polozyto sie na ulicy w zupelnej ciszy. Na ich tiszertach znalazlo sie hasto ,Silence=Death”
(cisza=$mier¢), za$ rozowy trojkat — symbol oznaczajacy homoseksualistow deportowanych
podczas II wojny Swiatowej, odwrdcony wierzchotkiem do goéry — mial symbolizowa¢ ich
determinacje do stawienia czola epidemii, ktéra dziesigtkowala gejowska spolecznos¢. Tak
narodzil sie Act Up Paris, powielajac model nowojorskiego Act Up zalozonego w 1987 r.

U zZrodel ruchu lezal gniew na medyczne, polityczne i religijne elity, ktérych biernosc¢
i uprzedzenia stanowity (i wciaz stanowia) o ludzkim wymiarze tej katastrofy. Ten sam gniew
kazal zakazonym walczy¢ z otaczajaca ich cisza — walczy¢ o wlasna widzialnosé. Chodzito
o dostrzezenie choroby i samych chorych, ktérych los nie powinien by¢ zalezny od instytucji.
To sedno filozofii Act Up Paris. Koniec z rozmazanymi zdjeciami, anonimowymi
Swiadectwami i bezcielesnym przedstawianiem choroby. Tak jak nowojorski Act Up, jego
paryski odpowiednik stal sie tuba dla glosow seropozytywnych mezczyzn i kobiet dzieki
sugestywnej kulturze wizualnej, zwiezlym hastom i obrazom-symbolom, prezentowanym
podczas wydarzen, ktore cieszyly sie szerokim zainteresowaniem mediow.

Przez 20 [sic] lat' Act Up Paris prowadzil wojne z AIDS na wszystkich frontach. Niektorzy
odczytaja powyzsze zdanie jedynie jako metafore, jednak wiele czlonkow i czlonkin naszej
organizacji naprawde tak sie czuje. Naszym wrogiem jest AIDS oraz wspoétwinni
rozprzestrzeniania sie epidemii — wszyscy i wszystko. Prowadzimy walke z wirusem
atakujacym nasze ciala i stawiamy mu opor. W tej wielowymiarowej wojnie musieliSmy
bowiem odzyska¢ panowanie nad wlasnym zyciem. Musieliémy opracowaé strategie
opanowania i dojscia do obszaréw wiedzy skonfiskowanych przez lekarzy, by
zakwestionowaé wszechogarniajaca wladze tej grupy zawodowej. Musieliémy sprzeciwié sie
im stanowczo, przedstawiajac jasne zadania. MusieliSmy zmobilizowa¢ i wyedukowac¢ ludzi,
zorganizowac¢ wlasny system informacji. Aby nasz glos zostal uslyszany, uciekaliémy sie do
niepostuszenstwa obywatelskiego i dzialan ledwo mieszczacych sie w granicach prawa.
Liczne ,zapy” (blyskawiczne akcje), protesty typu ,sit-in”, demonstracje, akcje lobbingowe
i dzialania medialne byly i s3 naszym narzedziem ostrzegania i informowania opinii
publicznej oraz wywierania presji na instytucjach.

Act Up Paris konsekwentnie wykorzystywal niepostuszenstwo obywatelskie, nigdy jednak
nie stosowal przemocy fizycznej. Nasza broniag byly transparenty. A gdy je nam zabierano,
wcigz mieliSmy do dyspozycji nasze ciala — chore ciala, ktérych policja bala sie dotykaé. (...)
Jedna z cech wyrézniajacych grupe aktywistéw takich jak my bylo zajmowanie przestrzeni
publicznej nie tylko stowami, obrazami i plakatami przyklejanymi na ulicach, ale naszymi
cialami. Podczas demonstracji i ,,zapoéw” nasze ciala byly nasza bronia, przede wszystkim
w akcjach typu ,die-in”, kiedy kladziemy sie na ziemi, co ma symbolizowaé wszystkie ofiary
Smiertelne AIDS. Przemoc symboliczna zwigzana z takimi demonstracjami, podobnie jak
wykorzystywanie sztucznej krwi, a nawet popiotow czlonkow Act Up, ktorzy zmarli na AIDS,
to nasza bezposérednia odpowiedz na czysta przemoc, z jaka spotykamy sie na co dzien ze
strony wiladz.

! Fragment ksigzki opublikowanej w 2009 r. z okazji 20. rocznicy zatozenia Act Up Paris (przyp. thum.).
“ACTION = VIE” Nous sommes au regret de vous annoncer les 20 ans de Act Up Paris. [DZIALANIE = ZYCIE:
Z zalem zawiadamiamy, ze Act Up Paris ma 20 lat]. Collection Democratic Books — Editions Jean di Sciullo,
20009.



